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Koncepcja i przebieg rozprawy 

Jaki wymiar ma ŘȊƛǏ dizajn? Jaki wywiera ǿǇƱȅǿ na otoczenie i jak bardzo otoczenie jest od 

niego ȊŀƭŜȍƴŜΚ Dlaczego dizajn staje ǎƛť coraz bardziej krytyczny i coraz ŎȊťǏŎƛŜƧ sprzeciwia 

ǎƛť ƎŀƭƻǇǳƧŊŎŜƳǳ ǇƻǎǘťǇƻǿƛ techniki? Poszukiwanie nowego wymiaru dizajnu w dzisiejszym 

ǏǿƛŜŎƛŜ konsumpcji musi precyzyjnie ƻƪǊŜǏƭŀŏ pole dziŀƱŀƵ projektowych, zamiast ƻǘǿƛŜǊŀŏ 

ǎƛť na coraz to nowsze idee ƎƱƽǿƴƛŜ ǎƱǳȍŊŎŜ bezrefleksyjnej rozrywce.  

LŘŜŊ mojej pracy doktorskiej jest zaproponowanie konkretnej koncepcji projektowej. 5Ȋƛťƪƛ 

niej projektowanie nowych ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ ǳȍȅǘƪƻǿȅŎƘ nie musi ǿƛŊȊŀŏ ǎƛť z ŘŜƎǊŀŘŀŎƧŊ 

ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀ oraz ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿŀΣ ale z nimi ǏŎƛǏƭŜ ǿǎǇƽƱǇǊŀŎƻǿŀŏΦ 

!ƴŀƭƛȊť procesu projektowania ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ w obiegu ekologicznie ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳ przedstawiam 

poprzez badanie ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ȊŀƎŀŘƴƛŜƵ ōťŘŊŎȅŎƘ ŎȊťǏŎƛŊ ǎƪƱŀŘƻǿŊ tego procesu. 

RozwŀȍŜƴƛŜ ǇƻƧťŏ takich jak ǊƽǿƴƻǿŀƎŀ i ekologia, a ǘŀƪȍŜ wybranych koncepcji 

filozoficznych ǇƻǘǿƛŜǊŘȊŀƧŊŎȅŎƘ ǿǎǇƽƱȊŀƭŜȍƴƻǏŎƛ ƳƛťŘȊȅ nimi w codziennym funkcjonowaniu 

ǎǇƻƱŜŎȊƴȅƳ pokazuje nam obraz ȊƱƻȍƻƴŜƎƻ systemu. Z tej analizy powstaje stworzony 

przeze mnie propozycja ǊƽȍƴƻǊƻŘƴȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵΣ ƪǘƽǊŜ ŘƻǘȅŎȊŊ ȍȅŎƛŀ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ wƻȊǿŀȍŀƳ 

ƛǎǘƻǘť ǇƻƧťŎƛŜ konsumpcji i jej ǿǇƱȅǿ na ŜƪƻƭƻƎƛť a ǇƻǏǊŜŘƴƛƻ ǘŀƪȍŜ na ƭǳŘȊƪŊ ŜƎȊȅǎǘŜƴŎƧťΦ 

Dla zobrazowania roli i wagi ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ƛǎǘƴƛŜƧŊŎȅŎƘ w naszym otoczeniu, zestawiam ȍȅŎƛŜ 

ludzkie z cyklem ȍȅŎƛŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘƻǿŜƎƻ przedmiotu. bŀŘŀƧť tym samym ǇƻǊƽǿƴȅǿŀƭƴȅ 

wymiar tych ŘǿƽŎƘ ōȅǘƽǿ z perspektywy ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀ naturalnego. W dalszej analizie 

przedstawiam aspekt ǎǇƻƱŜŎȊƴȅ w projektowaniu ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ǇǊƻǇƻƴǳƧŊŎ nadanie im 

nierozƱŊŎȊƴŜƧ ǿƛťȊi z ich wykonawcami.  

Celem badawczym mojej pracy jest przedstawienie postawy projektanta zaangaȍƻǿŀƴŜƎƻ ς 

jako  alternatywy dla dizajnu konsumpcyjnego nastawionego ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ na wymiar 

estetyczny i finansowy zysk, ǇƻƳƛƧŀƧŊŎŜƎƻ jednak ǿŀǊǘƻǏŎƛ etyczne i aspekt ekologiczny  

w ŎŀƱȅƳ ƱŀƵŎǳŎƘǳ produkcji i dystrybucji. 

Na podstawie kiluletniej pracy z ǊƽȍƴȅƳƛ osobami, m.in. ze ǏǊƻŘƻǿƛǎƪ ȊŀƎǊƻȍƻƴȅŎƘ 

wykluczeniem ŘƻǎȊƱŀƳ do ǿƴƛƻǎƪƽǿΣ ƪǘƽǊŜ ǎǘŀƱȅ ǎƛť ǇƻŘǎǘŀǿŊ do stworzenia koncepcji 

innego wymiaru dizajnu. {ǿƻƧŊ ideť ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛť za ǇƻƳƻŎŊ serii zaprojektowanych 

ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΦ 
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Celem rozprawy doktorskiej jest przedstawienie idei projektowania w taki ǎǇƻǎƽōΣ aby 

ǳǿȊƎƭťŘƴƛŏ wszystkie rozpatrywane przeze mnie wytyczne. Pozwoli to na zachowanie 

ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ ƳƛťŘȊȅ ŜƪƻƭƻƎƛŊΣ konǎǳƳǇŎƧŊ a ǎǘǊǳƪǘǳǊŊ ǎǇƻƱŜŎȊƴŊΦ ¦ǎǘƻǎǳƴƪǳƧť ǎƛť ǊƽǿƴƛŜȍ do 

stworzonej przeze mnie koncepcji 7 Days of creation.  
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1. Ekologia 

1.1 Filozofia wƽǿƴƻǿŀƎƛ 

Jako ƻƎƽƭƴȅ ǿǎǘťǇ do zagadnienia ekologii, ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ƻƪǊŜǏƭƛŏ samo ǇƻƧťŎƛŜ ǊƽǿƴƻǿŀƎƛΦ 

wƽǿƴƻǿŀƎŀΣ ȊǊƽǿƴƻǿŀȍŜnie, harmonia, Ʊŀd ς to pewnego rodzaju podstawa funkcjono-

wania ƪŀȍŘŜƧ jednostki. 

Koncepcja ekologii, jak i wszystkich pokrewnych jej ƴǳǊǘƽǿ ǿȅƪǎȊǘŀƱŎƛƱŀ ǎƛť na skutek 

zachwiania podstawowej sfery ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ w ǏǊƻŘƻǿƛǎƪǳ naturalnym, a to skutkuje 

narastaniem ǇǊƻōƭŜƳƽǿ ǎǇƻƱŜŎȊƴȅŎƘ i gospodarczych. Od XIX wieku wraz z ƎŀƭƻǇǳƧŊŎŊ 

ƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭƛȊŀŎƧŊΣ ŎȊƱƻǿƛŜƪ ȊŀŎȊŊƱ ǿƪǊŀŎȊŀŏ w okres przez jednych nazywany rozwojem 

technologicznym, a innych okresem ǎŀƳƻȊŀƎƱŀŘȅΦ Zmiany i ǇƻǎǘťǇ ƭǳŘȊƪƻǏŎƛ ŘƻǇǊƻǿŀŘȊƛƱȅ 

do zachwiania harmonii oraz balansu ƳƛťŘȊȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪƛŜƳ a ƴŀǘǳǊŊΦ Dlatego ǘŜȍ za ǇƻŘǎǘŀǿť 

do projektowania ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ ǳǿŀȍŀƳ ǇƻƧťŎƛŜ ǊƽǿƴƻǿŀƎƛΣ ƪǘƽǊŜ ȊƻǎǘŀƱƻ zachwiane  

w ostatnim czasie, a to ŘƻǇǊƻǿŀŘȊƛƱƻ do zniszczenia ƱŀŘǳ w ƻǘŀŎȊŀƧŊŎȅƳ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ ǏǿƛŜŎƛŜ 

natury. 

PƻƧťŎƛŜ ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ pojawia ǎƛť w historii ƭǳŘȊƪƻǏŎƛ jako jedna z podstawowych zasad, na 

ƪǘƽǊȅŎƘ ƻǇƛŜǊŀƧŊ ǎƛť najstarsze tradycje i systemy filozoficzne. Filozofie Wschodu i Zachodu, 

od zarania ŘȊƛŜƧƽǿ ǇƻŘȊƛŜƭŀƱȅ ƛŘŜť tworzenia ƴƛŜǇƻŘǿŀȍŀƭƴŜƎƻ ƱŀŘǳ i harmonii ōťŘŊŎŜƎƻ 

ǇƻŘǎǘŀǿŊ ȍȅŎƛŀ codziennego oraz religijnego danej ǎǇƻƱŜŎȊƴƻǏŎƛΦ tƻƪŀȍť to na podstawie 

kilku wybranych przeze mnie ǇǊȊȅƪƱŀŘƽǿΦ 
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Ryc. 1. Symbol Yin i Yang 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

¾ǊƽŘƱƻΥ Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3213322 όŘƻǎǘťǇΥ 8.09.2021r.). 

 

½ŀŎȊƴť od obecnych w filozofii dalekiego Wschodu ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ Yin i Yang, bťŘŊŎȅŎƘ 

symbolem ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ kontrastu. Jest rozpoznawalny na ŎŀƱȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜΣ a ta  idea  

i prostota ǇǊȊŜƳŀǿƛŀƧŊ do nas, nawet bez ȊƴŀƧƻƳƻǏŎi ŘƻƪƱŀŘƴŜƧ ŦƻǊƳǳƱȅΦ Znak ten jest 

bardzo intuicyjny i u ǿƛťƪǎȊƻǏŎƛ ludzi ǿȅǿƻƱǳƧŜ naturalne odczucie harmonii. Jest 

ascetycznym wyrazem idealnego balansu, bez ǿȊƎƭťŘǳ na subiektywny ƻŘōƛƽǊΦ Na kanwie 

tego symbolu ǇƻǿǎǘŀƱƻ wiele innych Ȋƴŀƪƽǿ ƻŘƴƻǎȊŊŎȅŎƘ sƛť do ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵ 

handlowych, czy ǘŜȍ inicjatyw ekologicznych. Encyklopedia historii ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ podaje taki 

opis: Zasada Yin i Yang polega na tym, ȍŜ wszystkie rzeczy ƛǎǘƴƛŜƧŊ jako ƴƛŜǊƻȊƱŊŎȊƴŜ i jako 

ǇǊȊŜŎƛǿƛŜƵǎǘǿŀΣ na ǇǊȊȅƪƱŀŘΥ kobieta ς ƳťȍŎzyzna, ciemno ς jasno czy stary ς ƳƱƻŘȅΦ Pary 

ǊƽǿƴȅŎƘ ǇǊȊŜŎƛǿƛŜƵǎǘǿ ǇǊȊȅŎƛŊƎŀƧŊ ǎƛť i ǳȊǳǇŜƱƴƛŀƧŊΦ Zasada pochodzi z III wieku p.n.e. lub 

nawet okresu ǿŎȊŜǏƴƛŜƧǎȊŜƎƻ i jest podstawowym ǇƻƧťŎƛŜƳ w ŎƘƛƵǎƪƛŜƧ filozofii, medycynie 

ŎƘƛƵǎƪƛŜƧ i ƻƎƽƭƴƛŜ w tej kulturze. Jak pokazuje symbol Yin i Yang, ƪŀȍŘŀ strona ma w swoim 

rdzeniu element drugiej (reprezentowany przez ƳŀƱŜ kropki). ÀŀŘŜƴ z ōƛŜƎǳƴƽǿ nie jest 

lepszy od drugiego i ǇƻƴƛŜǿŀȍ wzrost jednego powoduje odpowiedni spadek drugiego, aby 

ƻǎƛŊƎƴŊŏ ƘŀǊƳƻƴƛťΣ naƭŜȍȅ ƻǎƛŊƎƴŊŏ ǇǊŀǿƛŘƱƻǿŊ ǊƽǿƴƻǿŀƎť ƳƛťŘȊȅ dwoma biegunami.1 

hŘƴƻǎȊŊŎ ǎƛť do tej idealistycznej filozofii harmonii, autorzy Raportu Klubu Rzymskiego  

z 2018 roku pt. αCome On!έ ǇƛǎȊŊΣ ƛȍ jest ona ƎƱƽǿƴȅƳ ǇǊȊŜǎƱŀƴƛŜƳ tej ƪǎƛŊȍƪƛΣ ǎǇǊȊŜŎƛǿƛŀƧŊŎ 

ǎƛť tym samym dysproporcji stworzonej przez ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ: tƻƳƛťŘȊȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪƛŜƳ a ƴŀǘǳǊŊΥ  
                                                           
1
 Yin and Yang. Definition by Mark Cartwright, [w:] World History Encyclopedia [dostťp: 08.09.2021], 
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w αǇǳǎǘȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜέ to ōȅƱƻ dane. W αǇŜƱƴȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜέ jest to wielkim wyzwaniem. 

Wykorzystywanie ǇƻȊƻǎǘŀƱȅŎƘ naturalnych ƪǊŀƧƻōǊŀȊƽǿΣ ȊōƛƻǊƴƛƪƽǿ wodnych i ƳƛƴŜǊŀƱƽǿ 

ƎƱƽǿƴƛŜ jako Ȋŀǎƻōƽǿ dla stale ǊƻǎƴŊŎŜƧ populacji ludzkiej i zaspokajanie stale ǊƻǎƴŊŎŜƧ 

konsumpcji nie jest ǊƽǿƴƻǿŀƎŊΣ ale ŘŜǿŀǎǘŀŎƧŊΦ2 Idea ta ƳƻƎƱŀōȅ po ŎȊťǏŎƛ ƴŀǿƛŊȊȅǿŀŏ do 

jednej z ƴŀƧǿƛťƪǎȊȅŎƘ filozofii i religii Wschodu, czyli buddyzmu.  

W ƳȅǏƭ ȊŀƱƻȍŜƵ buddyjskich, powinno ǎƛť sukcesywnie ŘŊȍȅŏ przez ŎŀƱŜ ȍȅŎƛŜ do uzyskania 

stanu nirwany, czyli harmonii. W ogromnym ǎƪǊƽŎƛŜ tej bardzo ȊƱƻȍƻƴŜƧ i rozbudowanej 

filozofii, ƪǘƽǊŀ przez wieki ǿȅƪǎȊǘŀƱŎƛƱŀ ƻƎǊƻƳƴŊ ƛƭƻǏŏ ƻŘƱŀƳƽǿ jest hǏƳƛƻǎǘƻǇƴƛƻǿŀ 

|ŎƛŜȍƪŀΣ ƪǘƽǊŀ dzieli ǎƛť na trzy grupy ǊŜƎǳƱΣ ǿǎǇƽƱǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ i ŘƻƻƪǊŜǏƭŀƧŊŎȅŎƘ ƎƱƽǿƴŜ 

cnoty: ƳŊŘǊƻǏŏΣ ƳƻǊŀƭƴƻǏŏ i skupienie. Tym samym ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜ jest ŘŊȍŜƴƛŜ do wyzbycia 

ǎƛť egoistycznego αŜƎƻέ i jak najbardziej ƳƻȍƭƛǿŜ ȍȅŎƛŜ w harmonii z otoczeniem i innymi 

bytami. aƻȍƴŀ powiedzƛŜŏΣ ȍŜ to ǿǊťŎȊ postawienie ǎƛť ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na Ǌƽǿƴƛ z ŎŀƱŊ ƴŀǘǳǊŊ  

i uszanowanie praw do istnienia wszelkiej formy ȍȅǿŜƧΣ na tym samym poziomie i prawach.  

Na kontynencie europejskim ƳƻȍŜƳȅ ǿȅǎȊŎȊŜƎƽƭƴƛŏ ŦǳƴƪŎƧƻƴǳƧŊŎŊ do dzisiaj ƪƻƴŎŜǇŎƧť 

ataraksji, czyli ŦƛƭƻȊƻŦƛť ƱŀŘǳ i harmonii, ƻǇǊŀŎƻǿŀƴŊ przez Epikura w ǎǘŀǊƻȍȅǘƴŜƧ Grecji (341ς

270 p.n.e.). .ȅƱ to system kompletny i ǿǎǇƽƱȊŀƭŜȍƴȅΣ ƻōŜƧƳǳƧŊŎȅ ŎŀƱƻǏŏ ǇƻƎƭŊŘƽǿ na temat 

ludzkiego ȍȅŎƛŀΦ Opis natury oparty jest  o atomistyczny materializm, a naturalistyczna 

oǇƻǿƛŜǏŏ o ewolucji, zaczyna ǎƛť od powstania Ǐǿƛŀǘŀ i ǿȅƱƻƴƛŜƴƛŜ ǎƛť ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ ŀȍ do 

powstania ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿŀΦ Epikur ǿƛŜǊȊȅƱΣ ȍŜ strach przed ƪŀǊŊΣ jaka czeka ŘǳǎȊť po ǏƳƛŜǊŎƛΣ 

zaburza ǎǇƻƪƽƧ i ƱŀŘ ȍȅŎƛŀ codziennego. Eliminacja ƭťƪƽǿ i ȊǿƛŊȊŀƴȅŎƘ z nimi prŀƎƴƛŜƵ 

ǇƻȊƻǎǘŀǿƛƱŀōȅ ludziom ǎǿƻōƻŘť poszukiwania ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŎƛΣ ȊŀǊƽǿƴƻ fizycznych, jak  

i mentalnych, do ƪǘƽǊȅŎƘ ǎŊ w naturalny ǎǇƻǎƽō predysponowani. tƻȊǿŀƭŀƱŀōȅ to ǘŀƪȍŜ 

ŎƛŜǎȊȅŏ ǎƛť spokojem ducha, ƪǘƽǊȅ jest tego ƪƻƴǎŜƪǿŜƴŎƧŊΦ Wyzbycie ǎƛť strachu przed 

ǏƳƛŜǊŎƛŊ jest ǿƱŀǏƴƛŜ ŀǘŀǊŀƪǎƧŊΣ czyli brakiem ȊŀƪƱƽŎŜƵΦ Ataraksja, wraz z ǿƻƭƴƻǏŎƛŊ od 

fizycznego ōƽƭǳΣ ōȅƱŀ dla Epikura jednym ze ǎǇƻǎƻōƽǿ ƻƪǊŜǏƭŀƴƛŀ celu ȍȅŎƛŀΦ Dlatego ǘŜȍ 

teoria ataraksji kreuje obraz osoby, ƪǘƽǊŀ rozumie, co jest ǇƻȍŊŘŀƴŜ i czego ma ǳƴƛƪŀŏ aby 

nie ǇǊƻǿƻƪƻǿŀŏ obaw. Osoba takia nie ōťŘŊ zmotywowane do zdobywania nadmiernego 

bogactwa lub ǿƱŀŘȊȅΣ ale ōťŘŊ ǇǊƻǿŀŘȊƛŏ spokojne ȍȅŎƛŜ w ƳƛŀǊť ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛΣ ǳƴƛƪŀƧŊŎ 

polityki i ƻƎƽƭƴŜƧ walki. 
                                                           
2
 E. U. von Weizsaecker, A. Wijkman, Come on!Capitalism, Short-termism, Population and the Destruction of the Planet ς  

A report to the Club of Rome, 2018, s. 95. 
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wƻȊǿŀȍŀƧŊŎ ȊŀƱƻȍŜƴƛŀ tej koncepcji filozoficznej Ƴƻȍƴa ǎƪƛŜǊƻǿŀŏ ǎǿŊ ǳǿŀƎť na 

minimalizowanie potrzeb i ŘŊȍŜƴƛŜ do ǊƽǿƴƻǿŀƎƛΣ co ȊŀǇŜǿƴƛŏ powinna ƴƛŜȊŀƪƱƽŎƻƴŀ przez 

strach natura ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ  Koncepcja ta bazuje na powrocie do ǎƪǊƻƳƴƻǏŎƛΣ nie ȊƳŊŎƻƴŜƧ 

ȍŊŘȊŀmi, ingerowaniem oraz ocenianiem innych ōȅǘƽǿ w jakikolwiek ǎǇƻǎƽōΦ Podsu-

ƳƻǿǳƧŊŎΣ ŜǇƛƪǳǊŜƧǎƪŊ ŀǘŀǊŀƪǎƧŊ ƻƪǊŜǏƭŀƳȅ ƘŀǊƳƻƴƛť ƻǎƛŊƎƴƛťǘŊ ƳƛťŘȊȅ ŎƛŀƱŜƳ a duchem 

ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΣ w stosunku do ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŜƎƻ go ǏǿƛŀǘŀΦ  

Ta forma ƳȅǏƭŜƴƛŀ i postrzegania Ǐǿƛŀǘŀ sprowadza ƛǎǘƻǘť ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ do minimalizmu, ƎŘȅȍ 

wyzbywamy siť w niej wszelkich ȊōťŘƴȅŎƘ rzeczy, a ȊǿƱŀǎȊŎȊŀ tych, ƪǘƽǊŜ ƳƻƎŊ ȊŀǎȊƪƻŘȊƛŏ 

naszemu ȍȅŎƛǳ i innym bytom oraz ǿǇƱȅƴŊŏ na ich ŘŜŦƻǊƳŀŎƧťΦ  

Minimalizm ƧŀǇƻƵǎƪƛΣ ǿȅǿƻŘȊŊŎȅ ǎƛť z filozofii Zen, po wielu wiekach istnienia w kulturze 

Kraju YǿƛǘƴŊŎŜƧ ²ƛǏƴƛΣ obecnie zakorzenia ǎƛť na Zachodzie. W minimalizmie ǎȊŎȊŜƎƽƭƴƛŜ 

ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŊŎŀ jest estetyka ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ jako ƻōƛŜƪǘƽǿ codziennego ǳȍȅǘƪǳΦ W 1906 roku 

Kakuz Okakura ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛƱ ǘť ƛŘŜť w niesamowity, a zarazem bardzo ȊǊƻȊǳƳƛŀƱȅ dla 

ŎȊƱƻǿƛeka Zachodu ǎǇƻǎƽōΦ W ksiŊȍŎŜ pt. αYǎƛťƎŀ ƘŜǊōŀǘȅέ3 skupia ǎƛť na opisie i historii 

ceremonii picia herbaty, ƪǘƽǊŀ jest niezaprzeczalnie symbolem Japonii. Pod tym opisem 

kryje jednak tradycyjne ǇƻŘŜƧǏŎƛŜ i ƳŜƴǘŀƭƴƻǏŏ ludzi, ƪǘƽǊȊȅ ȍȅƧŊ w ǏǿƛŜŎƛŜ ǳȊƴŀƧŊŎȅƳ 

ǎƪǊƻƳƴƻǏŏ oraz ǳǇƱȅǿŀƧŊŎȅ czas za ƴŀƧǿƛťƪǎȊŊ z ŎƴƽǘΦ Jest to obraz ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ dzisiaj 

ȊǳǇŜƱƴƛŜ wyidealizowany i praktykowany tylko w nielicznych ǎǇƻƱŜŎȊƴƻǏŎƛŀŎƘΣ w ƪǘƽǊȅŎƘ 

globalizacja nie ȊŀǘŀǊƱŀ starych tradycji, ƴƛŜƎŘȅǏ tak silnie ōŀȊǳƧŊŎȅŎƘ na harmonii. 

Okakura opisuje ǇƻŘŜƧǏŎƛe ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ do przedmiotu w ǎǇƻǎƽō ƴƛŜȊǊƻȊǳƳƛŀƱȅ dla dzisiejszego 

ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ Ǐǿƛŀǘŀ konsumpcji. Celebracja z ƧŀƪŊ traktuje ǎƛť przedmioty, na ǇǊȊȅƪƱŀŘ 

miedziany czajnik, wprowadza w pewien rodzaj ƎƱťōƻƪƛŜƎƻ ǊƻȊǿŀȍŀƴƛŀ i kontemplacji. 

5ƻǏǿƛŀŘŎȊŀƳȅ tu poezji przedmiotu. Jednak ŎŀƱŜ Ǉƛťƪƴƻ kryje ǎƛť w prostocie, ŘƻǎƪƻƴŀƱŜƧ 

formie ǇƻŘǏǿƛŀŘƻƳƛŜ akceptowalnej przez ƪŀȍŘŜƎƻ ƻŘōƛƻǊŎťΦ Wǳȍ sam styl pisarski tego 

wybitnego krytyka sztuki i koncentracja ǊƻȊƭŜƎƱŜƧ tematyki w tak ƳŀƱŜƧ ƪǎƛŊȍŜŎȊŎŜ oraz jej 

minimalistyczny ǎƪƱŀŘΣ zgrabnie ǇƻǳƪƱŀŘŀƴŜ ǊƻȊŘȊƛŀƱȅ - ƴŀǇŀǿŀƧŊ zachwytem ǇǊȊŜŎƛťǘƴŜƎƻ 

ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ Zachodu, ōťŘŊŎŜƎƻ przyzwyczajonym do nadmiaru ƻȊŘƻōƴƛƪƽǿ oraz wielkich, 

ǘȅǎƛŊŎǎǘǊƻƴƛŎƻǿȅŎƘ ƪǎƛŊƎΣ ƻǇƛǎǳƧŊŎȅŎƘ jedno zagadnienie. U Okakury ŘƻōƽǊ odpowiednich 

ǿȅǊŀȍŜƵ ǿȅǇŜƱƴƛŀ ŎŀƱŊ ƻōƧťǘƻǏŏ ŘȊƛŜƱŀΣ ǿȅŎȊŜǊǇǳƧŊŎ ƧŜŘƴƻŎȊŜǏƴƛŜ temat. Zatem ŎŀƱȅ opis tej 
                                                           
3
 K. Okakura, YǎƛťƎŀ herbaty, 2017. 
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ǿŀȍƴŜƧ ceremonii, jak i jej obraz na tle estetyki ƧŀǇƻƵǎƪƛŜƧ porusza i skupia ǎƛť na tym bardzo 

ǿŀȍƴȅƳ przedmiocie codziennego ǳȍȅǘƪǳΣ jakim jest czajnik. bƛŜȊōťŘƴȅΣ przekazywany  

z pokolenia na pokolenie, z czasem zyskuje tylko na ǿŀǊǘƻǏŎƛΦ W naszej ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ 

ƳƽǿƛƭƛōȅǏƳȅ o ǿŀǊǘƻǏŎƛ sentymentalnej danej rzeczy. Jest to jednak ǿŀǊǘƻǏŏ subiektywna. 

aȅǏƭťΣ ȍŜ dzisiaj nie ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀƳȅ ǿǊŀȍŜƵΣ ƪǘƽǊŜ ƻŘƴƻǎȊŊ ǎƛť do ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ codziennego 

ǳȍȅǘƪǳ oraz codziennych ŎȊȅƴƴƻǏŎƛΣ jakie opisuje Okakura. Nie oddajemy ǎƛť celebracji 

ǇƱȅƴŊŎŜƎƻ czasu i nie ȊŀǳǿŀȍŀƳȅ Ǉƛťƪƴŀ starzenia ǎƛťΦ W kulturze naszej ȊŀǘǊŀŎƛƱŀ ǎƛťΣ  

a ƳƻȍŜ nawet nigdy na dobre nie ȊŀƛǎǘƴƛŀƱŀ idea Ǉƛťƪƴŀ ǎǘŀǊƻǏŎƛ i jej celebracji. Tak, jak  

w αIƛǎǘƻǊƛƛ ōǊȊȅŘƻǘȅέ4 Umberta Eco widzimy ǎǘŀǊƻǏŏ jako synonim ǘŜƧȍŜΦ Nawet ƧŜǏƭƛ Eco 

stara ǎƛť ƴŀŘŀŏ jej specjalny ton przekazu i ǿȅǊŀȊƛŏ zrozumienie. Okakura zestawia wszelkie 

procesy starzenia ǎƛť ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ w poetycki i romantyczny spoǎƽōΦ Wizualizuje obiekt, 

ƳŀƧŊŎȅ czasem za ǎƻōŊ ǳȍȅǘƪƻǿŀƴƛŜ przez kilka ǇƻƪƻƭŜƵ jako ŘƻƧǊȊŜǿŀƧŊŎŜ ǇƛťƪƴƻΦ 

W teorii minimalizmu ƧŀǇƻƵǎƪƛŜƎƻ odnajdujemy zatem czyste Ǉƛťƪƴƻ harmonii i jest to 

koncepcja ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ ȊǿƛŊȊŀƴŀ ze ǎŦŜǊŊ dizajnu. 

Na polskim gruncie ǊƻȊǿŀȍŀƵ nad minimalistycznym ǇƻŘŜƧǏŎƛŜƳ do ƻǘŀŎȊŀƧŊŎȅŎƘ nas 

ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ ǇǊȊȅǿƻƱŀŏ ƳƻȍŜƳȅ teksty Jolanty Brach-Czainy. W α{ȊŎȊŜƭƛƴŀŎƘ ƛǎǘƴƛŜƴƛŀέ5 

daje nam do zrozumienia, ile kryje ǎƛť w ǎȊŎȊŜƎƽƱŀŎƘ i przedmiotach, ƪǘƽǊȅƳƛ ǎƛť otaczamy. 

Pokazuje nam, jak ǿŀȍƴȅ jest odpowiedni ŘƻōƽǊ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ w naszym otoczeniu  

i ǇƻŘƪǊŜǏla piťƪƴƻ ǿƛŜƭƻǇƻƪƻƭŜƴƛƻǿƻǏŎƛΣ ƪǘƽǊŜ tak bardzo ostatnimi czasy ǎƛť zaciera. 

Wszystkie te, skrupulatnie zanotowane ǎǇƻǎǘǊȊŜȍŜƴƛŀ z ŎƻŘȊƛŜƴƴƻǏŎƛ ƻŘŘŀƧŊ polskie realia, 

znane nam z ŘȊƛŜŎƛƵstwa . W naszej lokalnej kulturze ƻŘƪǊȅŏ ƳƻȍŜƳȅ ǘŀƪȍŜ ǇƻȊƻǎǘŀƱƻǏŎƛ po 

minimalizmie, ƪǘƽǊȅ jednak w naszym wypadku podyktowany ōȅƱ ƘƛǎǘƻǊƛŊΦ Brak ŘǳȍŜƎƻ 

wyboru ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ ƪǘƽǊŜ Ƴƻȍƴŀ ōȅƱƻ ƴŀōȅŏ w okresie PRLu ȊƳǳǎƛƱ ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿƻ do 

cieszenia ǎƛť tym, co ǎƛť ƳƛŀƱƻ i ǳƴƛŜƳƻȍƭƛǿƛŀƱ ƴŀŘƪƻƴǎǳƳǇŎƧťΦ Konsumpcja ograniczona 

ōȅƱŀ do ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅŎƘ i najpotrzebniejszych ǇǊƻŘǳƪǘƽǿΣ a ƪŀȍŘȅ obiekt ponad ten stand-

ard ōȅƱ uznawany za ŀǘŀǊŀƪǎƧťΦ Brak pogoni za ŎȊȅƳǏΣ co i tak ōȅƱƻ ƴƛŜŘƻǎǘťǇƴŜ ǇƻǿƻŘƻǿŀƱ 

skupianie ǎƛť na istotniejszych, ȍȅŎƛƻǿȅŎƘ ǿŀǊǘƻǏŎƛŀŎƘΦ YǊŜŀǘȅǿƴƻǏŏ ƻǎƽōΣ ƪǘƽǊŜ ƳǳǎƛŀƱȅ 

ƛƳǇǊƻǿƛȊƻǿŀŏΣ aby ǎǘǿƻǊȊȅŏ czy ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ ǿƱŀǎƴŜ obiekty, nie ƳƛŀƱŀ granic. Polacy 

znani ǎŊ na ǏǿƛŜŎƛŜ z ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŎƛ i ȊŀǊŀŘƴƻǏŎƛΦ Cechy te ǎŊ ǇƻȊƻǎǘŀƱƻǏŎƛŊ po ŎƛťȍƪƛŎƘ 
                                                           
4
 U. Eco, Historia brzydoty, 2007. 

5
 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, 2018. 
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czasach ustroju, jaki ǇŀƴƻǿŀƱ we Wschodniej Europie do ǇƻŎȊŊǘƪǳ lat ŘȊƛŜǿƛťŏŘȊƛŜǎƛŊǘȅŎƘΦ 

Oczywistym jest, ȍŜ nie Ƴƻȍƴŀ porƽǿƴȅǿŀŏ systemu komunistycznego ƻŘŎƛƴŀƧŊŎŜƎƻ swoich 

obywateli od ŘƽōǊ ŘƻǎǘťǇƴȅŎƘ na rynkach zagranicznych, z ŦƛƭƻȊƻŦƛŊ minimalizmu. WŜŘƴŀƪȍŜ 

system ten ǿȅƪǎȊǘŀƱŎƛƱ pokolenie ƻǎƽō w ŘǳȍŜƧ mierze samowystarczalnych, ƪǘƽre potrafiƱȅ 

ȊƻǊƎŀƴƛȊƻǿŀŏ i ȊŀǇƭŀƴƻǿŀŏ ǿƱŀǎƴŊ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƵ ȍȅŎƛƻǿŊ bez gotowych ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ ǇŜƱƴȅŎƘ 

plastiku i ƻōƛŜƪǘƽǿ jednorazowego ǳȍȅǘƪǳΦ Brak ǎǳǇŜǊƳŀǊƪŜǘƽǿΣ ƻŦŜǊǳƧŊŎȅŎƘ miliony 

proŘǳƪǘƽǿΣ ŘŀǿŀƱ ƳƻȍƭƛǿƻǏŏ lepszej organizacji ȍȅǿƴƻǏŎƛ i przetwarzania ŘƻǎǘťǇƴȅŎƘ 

sezonowo warzyw i ƻǿƻŎƽǿ tak, aby ǿȅǎǘŀǊŎȊŀƱȅ na ŎŀƱȅ rok. Brak ǎƛŜŎƛƽǿŜƪ ǳƳƻȍƭƛǿƛŀƱ 

zakupy od lokalnych ǇǊƻŘǳŎŜƴǘƽǿΦ jǿŎȊŜǎƴȅ brak ǊƻȊǿƛƴƛťǘŜȅŎƘ technologii i systemu 

transportu, ǿƽǿŎȊŀǎ ōȅƱ mankamentem, ale dzisiejszy zwyczaj ǇƻȊǿŀƭŀƧŊŎȅ na zakupy 

ǘƻǿŀǊƽǿ ǇǊȊȅǿƻȍƻƴȅŎƘ z drugiego ƪƻƵŎŀ Ǐǿƛŀǘŀ jest Řǳȍƻ gorszym ǊƻȊǿƛŊȊŀƴƛŜƳΣ 

ǿǇƱȅǿŀƧŊŎ tym samym ŘŜǿŀǎǘǳƧŊŎƻ na ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƻΦ 

Kwestie te ǇǊƻǿƻƪǳƧŊ do dyskusji na temat ǇǊȊȅǿƛƭŜƧƽǿ konsumenckich. WŜǎǘŜǏƳȅ od 

dziecka przyzwyczajeni do wyboru. |ǿƛŀŘƻƳƻǏŏ tego, co jest nam potrzebne i skupienie ǎƛť 

na tym, co chcemy ƻǎƛŊƎƴŊŏΣ ǳƱŀǘǿƛƱƻōȅ ǿȅōƽr wƱŀǏŎƛǿȅŎƘ rzeczy potrzebnych nam do ȍȅŎƛŀΣ 

w opozycji do nabywania ŎȊŜƎƻǏ tylko dlatego, ȍŜ ȊƻǎǘŀƱo nam zaoferowane. ²ƛťƪǎȊƻǏŏ 

dzisiejszych ǿȅōƻǊƽǿ konsumenckich spowodowanych jest ǊŜƪƭŀƳŊΦ Ten ǎǇƻǎƽō przekazu 

informacji wymusza w nas ŎƘťŏ posiadania rzeczy, ƪǘƽǊȅŎƘ tak ƴŀǇǊŀǿŘť nie potrzebujemy. 

Pojawia ǎƛť jednak coraz ǿƛťŎŜƧ inicjatyw, ǇǊƻǇŀƎǳƧŊŎȅŎƘ samoograniczenie ǎƛť w posiadaniu 

i gromadzeniu. Wǳȍ samo wprowadzenie ƻǇƱŀǘ za ǳȍȅǘƪƻǿŀƴƛŜ jednorazowych plastikowych 

toreb ǿȅƳǳǎƛƱƻ na konsumentach zrobienie kroku w ǘȅƱ i ǇƻǿǊƽǘ do toreb wielorazowych, 

co jeszcze ƪƛƭƪŀŘȊƛŜǎƛŊǘ lat temu ōȅƱo normŊΦ  

NajǇƻǇǳƭŀǊƴƛŜƧǎȊŊ obecnie ƪƻƴŎŜǇŎƧŊ minimalizmu jest αKonMarieέ, stworzona przez Marie 

Kondo. WŀǇƻƵǎƪŀ autorka uczy na nowo sposobu ƳȅǏƭŜƴƛŀΣ w ƪǘƽǊȅƳ priorytetem jest nie 

nabywanie, lecz eliminowania tego, co ȊōťŘƴŜ w naszym ȍȅŎƛǳΦ Technika popularyzowana  

w Europie od kilku lat, wzbudza ogromne zainteresowanie, ǎǘŀƧŊŎ ǎƛť ƴƻǿŊ ƳƻŘŊ w kontrze 

do wszechobecnego konsumpcjonizmu. Podstawowa zasada αKonMarieέ ƎƱƻǎƛΣ ȍŜ powin-

ƴƛǏƳȅ ƻǘŀŎȊŀŏ ǎƛť ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ takimi przedmiotami, ƪǘƽǊŜ ǇǊȊȅƴƻǎȊŊ nam radoǏŏΦ Rzeczy, 

ƪǘƽǊe ǎŊ nam ƻōƻƧťǘƴŜ i niepotrzebne ƴŀƭŜȍȅ ǎǇǊȊŜŘŀŏΣ ƻŘŘŀŏ lub ǿȅǊȊǳŎƛŏ - ǎƱƻǿŜƳ ǊƻȊǎǘŀŏ 

ǎƛť z nimi. 
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wƽǿƴƛŜȍ u podstaw ŎƘǊȊŜǏŎƛƧŀƵǎǘǿŀ ƻŘƴŀƭŜȋŏ Ƴƻȍƴŀ wiele wytycznych ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎȅŎƘ do 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ projektowania przestrzeni ȍȅŎƛƻǿŜƧ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ Biblijna αYǎƛťga Rodzajuέ 

zawiera w swoim opisie boskie stworzenie ǏǿƛŀǘŀΣ a tym samym opisuje dzisiejsze siedem 

dni tygodnia. W tym opisie ȊƻǎǘŀƱ zawarty ŎŀƱȅ system oraz ƱŀŘ ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŜƎƻ nas ǏǿƛŀǘŀΦ 

Idealny ǳƪƱŀŘΣ ƴƛŜȊōťŘƴȅ do harmonijnego ȍȅŎƛŀ w zgodzie z ŎŀƱȅƳ stworzonym 

ǿǎȊŜŎƘǏǿƛŀǘŜƳΦ tƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ etapy ǳȊǳǇŜƱƴƛŀƧŊ ǎƛťΣ ǇǊȊŜŎƘƻŘȊŊŎ w ƭƻƎƛŎȊƴŊ ǎǘǊǳƪǘǳǊťΣ  

w ƪǘƽǊŜƧ ȍȅƧŜƳȅ - nie ŘƻǎǘǊȊŜƎŀƧŊŎ jej jednak. Tak samo jak w projekcie czy konstrukcji lub 

bardzo skomplikowanym programie, najmniejszy ōƱŊŘ ƳƻȍŜ ǿǇƱȅƴŊŏ na deforƳŀŎƧť ŎŀƱŜƎƻ 

systemu. Tutaj ǘŀƪȍŜ odnajdujemy w idealistyczny ǎǇƻǎƽō ƻǇƛǎŀƴŊ ƘŀǊƳƻƴƛť ǇƻƳƛťŘȊȅ 

ŎȊƱƻǿƛŜƪƛŜƳ a jego naturalnym otoczeniem. Dlatego w starotestamentowym opisie 

stworzenia Ǐǿƛŀǘŀ ƳƻȍŜƳȅ ŘƻǇŀǘǊȅǿŀŏ ǎƛť doskonaƱŜƧ konsekwencji, z ƧŀƪŊ ȊƻǎǘŀƱ 

stworzony. tƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ etapy ƳŀƧŊ ǏŎƛǎƱȅ ȊǿƛŊȊŜƪ i nie ƳƻƎŊ ƛǎǘƴƛŜŏ w innym ǳƪƱŀŘȊƛŜΦ 

Dlatego ǘŜȍ filozofia idealnego ƱŀŘǳ i ǇƻǊȊŊŘƪǳ Ǐǿƛŀǘŀ zapisana w tej ǏǿƛťǘŜƧ YǎƛťŘȊŜ 

/ƘǊȊŜǏŎƛƧŀƴ oraz ÀȅŘƽǿ ǎǘŀƴƻǿƛŏ ōťŘȊƛŜ dla mnie odniesienie do stworzenia koncepcji 

harmonijnego ǿǎǇƽƱƛǎǘƴƛŜƴƛŀ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ i jego naturalnego otoczenia. 

Na ǇƻŎȊŊǘƪǳ .ƽƎ ǎǘǿƻǊȊȅƱ niebo i ȊƛŜƳƛťΦ Ziemia ȊŀǏ ōȅƱŀ ōŜȊƱŀŘŜƳ i pustkowiem: ŎƛŜƳƴƻǏŏ ōȅƱŀ nad 

ǇƻǿƛŜǊȊŎƘƴƛŊ bezmiaru ǿƽŘΣ a Duch .ƻȍy unosiƱ ǎƛť nad wodami.  

Wtedy .ƽƎ ǊȊŜƪƱΥ ζNiechaj ǎƛť stanie ǏǿƛŀǘƱƻǏŏΗη I ǎǘŀƱŀ ǎƛť ǏǿƛŀǘƱƻǏŏΦ όΧύ 

A potem BƽƎ ǊȊŜƪƱΥ ζNiechaj powstanie sklepienie w ǏǊƻŘƪǳ ǿƽŘ i niechaj ono oddzieli jedne wody od 

ŘǊǳƎƛŎƘΗη Uczyniwszy to sklepienie, .ƽƎ ƻŘŘȊƛŜƭƛƱ wody pod sklepieniem od ǿƽŘ ponad sklepieniem;  

όΧύ 

A potem BƽƎ ǊȊŜƪƱΥ ζNiechaj ȊōƛƻǊŊ ǎƛť wody spod nieba w jedno miejsce i niech ǎƛť ǳƪŀȍŜ 

powierzchnia sucha!η   όΧύ                                  

ζNiechaj ǇƻǿǎǘŀƴŊ ŎƛŀƱŀ niebieskie, ǏǿƛŜŎŊŎŜ na sklepieniu nieba, aby ƻŘŘȊƛŜƭŀƱȅ ŘȊƛŜƵ od nocy, aby 

ǿȅȊƴŀŎȊŀƱȅ pory roku, dni i lata; aby ōȅƱȅ ŎƛŀƱŀƳƛ ƧŀǏƴƛŜƧŊŎȅƳƛ na sklepieniu nieba i aby ǏǿƛŜŎƛƱȅ nad 

ȊƛŜƳƛŊηΦ I ǎǘŀƱƻ ǎƛť tak. .ƽƎ ǳŎȊȅƴƛƱ dwa ŘǳȍŜ ŎƛŀƱŀ ƧŀǏƴƛŜƧŊŎŜΥ ǿƛťƪǎȊŜΣ aby ǊȊŊŘȊƛƱƻ dniem, i mniejsze, 

aby ǊȊŊŘȊƛƱo nocŊΣ oraz gwiazdy. I ǳƳƛŜǏŎƛƱ je .ƽƎ na sklepieniu nieba, aby ǏǿƛŜŎƛƱȅ nad ȊƛŜƳƛŊΤ aby 

ǊȊŊŘȊƛƱȅ dniem i ƴƻŎŊ i ƻŘŘȊƛŜƭŀƱȅ ǏǿƛŀǘƱƻǏŏ od ŎƛŜƳƴƻǏŎƛΦ όΧύ 
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Potem BƽƎ ǊȊŜƪƱΥ ζNiechaj ǎƛť ȊŀǊƻƧŊ wody od roju istot ȍȅǿȅŎƘΣ a ptactwo niechaj lata nad ȊƛŜƳƛŊΣ 

pod sklepieniem ƴƛŜōŀΗη Tak ǎǘǿƻǊȊȅƱ .ƽƎ wielkie potwory morskie i wszelkiego rodzaju ǇƱȅǿŀƧŊŎŜ 

istoty ȍȅǿŜΣ ƪǘƽǊȅƳƛ ȊŀǊƻƛƱȅ ǎƛť wody, oraz wszelkie ptactwo skrzydlate ǊƽȍƴŜƎƻ rodzaju. όΧύ 

Potem BƽƎ ǊȊŜƪƱΥ ζNiechaj ziemia wyda istoty ȍȅǿŜ ǊƽȍƴŜƎƻ rodzaju: ōȅŘƱƻΣ ȊǿƛŜǊȊťǘŀ ǇŜƱȊŀƧŊŎŜ  

i dzikie ȊǿƛŜǊȊťǘŀ ǿŜŘƱǳƎ ich ǊƻŘȊŀƧƽǿΗη I ǎǘŀƱƻ ǎƛť tak. .ƽƎ ǳŎȊȅƴƛƱ ǊƽȍƴŜ rodzaje dzikich ȊǿƛŜǊȊŊǘΣ 

ōȅŘƱŀ i wszelkich ȊǿƛŜǊȊŊǘ ǇŜƱȊŀƧŊŎȅŎƘ po ziemi. I ǿƛŘȊƛŀƱ .ƽƎΣ ȍŜ ōȅƱȅ dobre. A wreszcie ǊȊŜƪƱ .ƽƎΥ 

ζ¦ŎȊȅƵƳȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na Nasz obraz, podobnego Nam. Niech panuje nad rybami morskimi, nad 

ptactwem powietrznym, nad ōȅŘƱŜƳΣ nad ȊƛŜƳƛŊ i nad wszystkimi ȊǿƛŜǊȊťǘŀƳƛ ǇŜƱȊŀƧŊŎȅƳƛ po 

ȊƛŜƳƛΗη  

{ǘǿƻǊȊȅƱ ǿƛťŎ .ƽƎ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na ǎǿƽƧ obraz, na obraz .ƻȍȅ go ǎǘǿƻǊȊȅƱΥ ǎǘǿƻǊȊȅƱ ƳťȍŎȊȅȊƴť  

i ƴƛŜǿƛŀǎǘťΦ Po czym .ƽg im bƱƻƎƻǎƱŀǿƛƱΣ ƳƽǿƛŊŎ do nich: ζ.ŊŘȋcie ǇƱƻŘƴƛ i ǊƻȊƳƴŀȍŀƧŎƛŜ ǎƛťΣ ŀōȅǏŎƛŜ 

zaludnili ȊƛŜƳƛť i uczynili ƧŊ sobie ǇƻŘŘŀƴŊΤ ŀōȅǏŎƛŜ panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem 

powietrznym i nad wszystkimi ȊǿƛŜǊȊťǘŀƳƛ ǇŜƱȊŀƧŊŎȅƳƛ po ziemiη. I ǊȊŜƪƱ .ƽƎΥ ζOto wam dajť 

ǿǎȊŜƭƪŊ ǊƻǏƭƛƴť ǇǊȊȅƴƻǎȊŊŎŊ ziarno po caƱŜƧ ziemi i wszelkie drzewo, ƪǘƽǊŜƎƻ owoc ma w sobie 

nasienie: dla was ōťŘŊ one pokarmem. A dla wszelkiego ȊǿƛŜǊȊťŎƛŀ polnego i dla wszelkiego ptactwa 

w powietrzu, i dla wszystkiego, co ǎƛť porusza po ziemi i ma w sobie pierwiastek ȍȅŎƛŀΣ ōťŘȊƛŜ 

pokarmem wszelka trawa zielonaη. I ǎǘŀƱƻ ǎƛť tak. A .ƽƎ ǿƛŘȊƛŀƱΣ ȍŜ wszystko, co ǳŎȊȅƴƛƱΣ ōȅƱƻ bardzo 

dobre.  

I tak ǳǇƱȅƴŊƱ ǿƛŜŎȊƽǊ i poranek - ŘȊƛŜƵ ǎȊƽǎǘȅΦ 

W ten ǎǇƻǎƽō ȊƻǎǘŀƱȅ ǳƪƻƵŎȊƻƴŜ niebo i ziemia oraz wszystkie jej ȊŀǎǘťǇȅ ώǎǘǿƻǊȊŜƵϐΦ  

A gdy .ƽƎ uƪƻƵŎȊȅƱ w dniu ǎȊƽǎǘȅƳ swe ŘȊƛŜƱƻΣ nad ƪǘƽǊȅƳ ǇǊŀŎƻǿŀƱΣ ƻŘǇƻŎȊŊƱ dnia ǎƛƽŘƳŜƎƻ po 

ŎŀƱȅƳ swym trudzie, jaki ǇƻŘƧŊƱΦ Wtedy .ƽƎ ǇƻōƱƻƎƻǎƱŀǿƛƱ ƽǿ ǎƛƽŘƳȅ ŘȊƛŜƵ i ǳŎȊȅƴƛƱ go ǏǿƛťǘȅƳΤ  

w tym bowiem dniu ƻŘǇƻŎȊŊƱ po caƱŜƧ swej pracy, ƪǘƽǊŊ ǿȅƪƻƴŀƱ ǎǘǿŀǊȊŀƧŊŎΦ  

AnaƭƛȊǳƧŊŎ ƳȅǏl biblijnŊΣ w ƪǘƽǊŜƧ wszystko ǎƛť ǳȊǳǇŜƱƴƛŀ i ȍŀŘŜƴ z ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ stworzenia nie 

stanowi bezsensownej inicjatywy, Ƴƻȍƴŀ ŘƻƧǏŏ do stwierdzenia αǎǳǎǘŀƛƴŀōƭŜέ z ang. czyli 

αȊǊƽǿƴƻǿŀȍŜƴƛŜέΣ ƪǘƽǊŜ odgrywa obecnie bardzo ǿŀȍƴŊ Ǌƻƭť we wszystkich dziedzinach 

ȍȅŎƛŀ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ DƱƻǿƴƛŜ jednak odnosi ǎƛť do ȊŀŎƘƻǿŀƵ ekologicznych. Stwierdzenie to 

wywodzi ǎƛť z dziedziny ƭŜǏƴƛŎǘǿŀ i ǇƻǿǎǘŀƱƻ w XIX wieku. /ƘƻŘȊƛƱƻ w nim o ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜ 

czyli harmonijne gospodarowanie zasobami drzew oraz kontrolowanie gospodarki ƭŜǏƴŜƧ 
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tak, aby nie ǿȅŎȊŜǊǇȅǿŀƱ ǎƛť Ȋŀǎƽō ŘǊȊŜǿƻǎǘŀƴƽǿΣ a tym samym pozyskiwanego z nich 

surowca.  

W 2005 roku |ǿƛŀǘƻǿȅ Szczyt Rozwoju {ǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻ ƻƪǊŜǏƭƛƱ cele ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ rozwoju, 

takie jak ǊƻȊǿƽƧ gospodarczy, ǊƻȊǿƽƧ ǎǇƻƱŜŎȊƴȅ i ochrona ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀΦ PoƎƭŊŘ ten ȊƻǎǘŀƱ 

przedstawiony jako ilustracja za ǇƻƳƻŎŊ trzech ƴŀƪƱŀŘŀƧŊŎȅŎƘ ǎƛť elips ǿǎƪŀȊǳƧŊŎȅŎƘΣ ȍŜ trzy 

filary ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ rozwoju nie ǿȅƪƭǳŎȊŀƧŊ ǎƛť wzajemnie i ƳƻƎŊ ǎƛť wzajemnie 

ǿȊƳŀŎƴƛŀŏΦ W ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ te trzy filary ǎŊ ǿǎǇƽƱȊŀƭŜȍƴŜ i na ŘƱǳȍǎȊŊ ƳŜǘť ȍŀŘŜƴ nie ƳƻȍŜ 

ƛǎǘƴƛŜŏ bez ǇƻȊƻǎǘŀƱȅŎƘΦ Te trzy filary ǇƻǎƱǳȍȅƱȅ jako ǿǎǇƽƭƴŀ podstawa dla wielu ǎǘŀƴŘŀǊŘƽǿ 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ rozwoju i ǎȅǎǘŜƳƽǿ certyfikacji, w ǎȊŎȊŜƎƽƭƴƻǏŎƛ w ǇǊȊŜƳȅǏƭŜ ǎǇƻȍȅǿ-

czym. Standardy ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ rozwoju ǎŊ stosowane w globalnych ƱŀƵŎǳŎƘŀŎƘ dostaw 

w ǊƽȍƴȅŎƘ sektorach i ōǊŀƴȍŀŎƘΣ takich jak rolnictwo, ƎƽǊƴƛŎǘǿƻΣ ƭŜǏƴƛŎǘǿƻ i ǊȅōƻƱƽǿǎǘǿƻΦ6 

                                                           
6
 Sustainability, [w:] Wikipedia The Free Encyclopedia [dostťp: 08.09.2021], <https://en.wikipedia.org/wiki/Sustainability>. 



13 

Ryc. 2. Schemat ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ rozwoju 

¾ǊƽŘƱƻΥ Wikimedia Commons, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=17030898 όŘƻǎǘťǇΥ 8.09.2021r.). 

 

½ǊƽǿƴƻǿŀȍŜƴƛŜΣ czyli ǿŎȊŜǏƴƛŜƧ opisywana przeze mnie ǊƽǿƴƻǿŀƎŀ w efekcie powstaje  

z tych ŘǿƽŎƘ ǎƪƱŀŘƻǿȅŎƘ jakimi ǎŊ natura i ŎȊƱƻǿƛŜƪΦ tƻƧťŎƛŜ ekonomii ȊŀǎǘŊǇƛť ƪƻƴǎǳƳǇŎƧŊΣ 

ƪǘƽǊŀ jest efektem ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴȅŎƘ ǎȅǎǘŜƳƽǿ ekonomicznych, ŘȊƛŀƱŀƧŊŎȅŎƘ w dzisiejszym 

ǏǿƛŜŎƛŜ niestety poza ǿȅȍŜƧ przedstawionym diagramem systemu ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻΦ 

aƽǿƛŊŎ o ȊǊƽǿƴƻǿŀȍŜƴƛǳ nie ƳƻȍŜƳȅ ǇƻƳƛƴŊŏ w tej kwestii ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΣ ƪǘƽǊȅ ǇǊȊȅƧŊƱ Ǌƻƭť 

ƪƻƎƻǏΣ kto ȊŀǊȊŊŘȊŀ oraz jest odpowiedzialny za stymulowanie ǇǊƻŎŜǎƽǿ naturalnych. 

CƛƭƻȊƻŦƛť ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ musimy ǊƻȊǎȊŜǊȊȅŏ o ƘƛǎǘƻǊƛť ekologii, ƪǘƽǊŀ stworzona przez ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ 

na ǿƱŀǎƴȅ ǳȍȅǘŜƪΣ ǇƻǿǎǘŀƱŀ stosunkowo niedawno czyli w XIX wieku. 

1.2 Teoria i historia ǇƻƧťŎƛŀ ekologii i dizajnu ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ 

IƛǎǘƻǊƛť ekologii oraz jej znaczenie we ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜ ǏƭŜŘȊƛŏ ƳƻȍŜƳȅ w wielu 

pracach naukowych. Temat ten poruszany jest dzisiaj ƴƛŜƳŀƭȍŜ przez ƪŀȍŘŜƎƻ ƳƱƻŘŜƎƻ 

ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ Definicja ekologii powinna ōȅŏ Ƨǳȍ w standardzie edukacji w ƪŀȍŘȅƳ kraju, 

dlatego ǘŜȍ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛť ǿŜŘƱǳƎ mnie ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŊ jej ŎȊťǏŏΦ  
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½ŀƭŜȍȅ mi mianowicie na ǇƻƱŊŎȊŜƴƛǳ tej ǊƻȊƭŜƎƱŜƧ ŘȊƛǏ dyscypliny z dizajnem. αtƛŜǊǿǎȊȅ opis  

i ƻƪǊŜǏƭŜƴƛŜ ǎƱƻǿŀ αŜkologiaέ przez niemieckiego zoologa Ernesta Haeckela ǎǘŀƴƻǿƛŊ 

ǇƻŘǎǘŀǿť do ǇƻŎȊŊǘƪƽǿ jakiejkolwiek ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ dizajnu ekologicznego. Ernst Haeckel 

(1834ς1919) jako pierwszy ǳȍȅƱ ǎƱƻǿŀ oekologie w odniesieniu do αǊŜƭŀŎƧƛ ȊǿƛŜǊȊť ȊŀǊƽǿƴƻ 

w jego organicznym, jak i nieorganicznym ǏǊƻŘƻǿƛǎƪǳέ w swojej ƪǎƛŊȍŎŜ z 1866 roku αhƎƽƭƴŀ 

morfologia ƻǊƎŀƴƛȊƳƽǿέΦ αOekologieέ pochodzi od greckiego ǎƱƻǿŀ oikos, co oznacza 

αƎƻǎǇƻŘŀǊǎǘǿƻ ŘƻƳƻǿŜέΣ αŘƻƳέ lub αƳƛŜƧǎŎŜ ȊŀƳƛŜǎȊƪŀƴƛŀέΦ {ǘŊŘ definicja ekologii 

Haeckela ǎǇǊƻǿŀŘȊŀƱŀ ǎƛť do badania ȊǿƛŊȊƪƽǿ ƳƛťŘȊȅ organizmami ȍȅǿȅƳƛ a organizmami 

biotycznymi i abiotycznym ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƛŜƳΣ ƪǘƽǊŜ to zamiŜǎȊƪǳƧŊΦ Pomimo ȊǊƽȍƴƛŎƻǿŀƴŜƧ 

definicji i reinterpretacji Haeckela jaka ǇƻƧŀǿƛƱŀ ǎƛť od tego czasu, wszystkie z nich ǳȊƴŀƱȅ 

ŜƪƻƭƻƎƛť za badanie wzajemnych ǇƻǿƛŊȊŀƵ ƳƛťŘȊȅ organizmami a ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƛŜƳΦέ7 

Od tego momentu ƧŜǎǘŜǏƳȅ zatem w stanie Ƴƽǿƛŏ o jakimkolwiek ǏǿƛŀŘƻƳȅƳ ƻƪǊŜǏƭŜƴƛǳ 

ekologii. Autorka ŀǊǘȅƪǳƱǳ αIƛǎǘƻǊȅ of Ecological 5ŜǎƛƎƴέ z roku 2018 Lydia Kallipoliti 

ǿȅǎȊŎȊŜƎƽƭƴƛŀ trzy okresy rozwoju ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ekologicznej ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΣ ȊŀŎȊȅƴŀƧŊŎ od tego 

ǿƱŀǏƴƛŜ momentu, w ƪǘƽǊȅƳ to ƻƪǊŜǏƭŜƴƛŜ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛƱ Ernest Haeckel. Pierwszy okres 

ǿŜŘƱǳƎ niej to αƴŀǘǳǊŀƭƛǎƳέ, ǘǊǿŀƧŊŎȅ mniej ǿƛťŎŜƧ od ǇƻƱƻǿȅ XIX wieku do ƪƻƵŎŀ II wojny 

ǏǿƛŀǘƻǿŜƧΦ Jest on ǿǎǘťǇƴƛŜ scharakteryzowany jako αǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛŜ ƪƻǊȊŜƴƛέΦ Ten okres 

ǇƻƭŜƎŀƱ na skrupulatnej dokumentacji ǊƻǏƭƛƴΣ drzew i ich wykorzystaniu jako ǎȅǎǘŜƳƽǿ 

genealogicznych; jest ǊƽǿƴƛŜȍ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀƴƛŜƳ istoty natury, ǊȊŊŘȊŊŎȅŎƘ ƴƛŊ ƳŜŎƘŀƴƛȊƳƽǿ 

(czego ǇǊȊȅƪƱadem sŊ ŘƱǳƎƛŜ wyprawy badawcze ǇǊȊȅǊƻŘƴƛƪƽǿ takich jak Darwin). Drugi 

okres to - αnaturalizm syntetycznyέ ǘǊǿŀƧŊŎȅ mniej ǿƛťŎŜƧ od ƪƻƵŎŀ II wojny ǏǿƛŀǘƻǿŜƧ do 

ƪƻƵŎŀ XX wieku, jest ǿǎǘťǇƴƛŜ nazywany ǘŜȍ okresem αsystemuέ.  Z terminem system wiŊȍŜ 

ǎƛť ƴŀǿƛŊȊŀƴƛŜ do projektowania ekologicznego, jako planowanej redystrybucji Ȋŀǎƻōƽǿ 

globalnych. Trzeci okres ǿŜŘƱǳƎ Lydi Kallipoliti to - αmroczny ƴŀǘǳǊŀƭƛǎƳέ (od 1996 do 2017). 

tǊȊŜƱƻƳ ǿƛŜƪƽǿ ȊōƛŜƎƱ ǎƛť z powstaniem terminu αŀƴǘǊƻǇƻŎŜƴέΣ ƪǘƽǊȅ ȊƻǎǘŀƱ spopula-

ryzowany przez chemika atmosferycznego Paula Crutzena po stworzeniu go w latach 80tych 

przez biologa Eugene'a Stoermera. W αŀƴtropoceniŜέ planeta ǇǊȊŜǎȊƱŀ w nowy czas 

geologiczny, w ƪǘƽǊȅƳ nie ma Ƨǳȍ centymetra kwadratowego ƴƛŜǘƪƴƛťǘŜƎƻ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀΤ co 

oznacza, ƛȍ ludzie zmienili ƪǎȊǘŀƱǘ ŎŀƱŜƧ powierzchni Ziemi. 

                                                           
7
 L. Kallipoliti, History of Ecological Design, [w:] αOxford Research Encyclopedia of Environmental Scienceέ, 2016, s. 2-3. 
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W tym nowym, materialnym i egzystencjalnym stanie projekt ekologiczny nie jest ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ 

ukierunkowany na ŜǘȅƪťΣ zbawianie ǏǿƛŀǘŀΦ W swojej ƪǎƛŊȍŎŜ αEcological Designέ z 1996 

roku8, pionierzy ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ projektowania Sim van der Ryn i Stewart Cowan 

ƻǇƻǿƛŀŘŀƧŊ ǎƛť za ōŜȊǇǊƻōƭŜƳƻǿŊ ƛƴǘŜƎǊŀŎƧŊ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ z natuǊŊΦ _ŊŎȊŊ procesy 

w takich dziedzinach jak architektura, produkcja ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿŀΣ ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜ rolnictwo  

i uzdatnianie wody, ǿǎƪŀȊǳƧŊŎ wady ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ w projektowaniu i metodach produkcji, 

ƪǘƽǊŜ zazwyczaj nie ǎŊ zsynchronizowane z rytmami i cyklami Ǐǿƛŀǘŀ przyrody. Jak ƳƽǿƛŊΣ 

projekt ekologiczny to: ƪŀȍŘŀ forma projektu, ƪǘƽǊŀ minimalizuje ǿǇƱȅǿŀƧŊŎŜ na ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƻ 

destrukcyjne jego skutki poprzez ƛƴǘŜƎǊŀŎƧť z procesami ȍȅŎƛŀ.9 

1.3 Wybrane ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜ koncepcje ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƧ produkcji i handlu 

1.3.1 C2C ς Cradle to Cradle 

Po ƻǎǘǊȊŜȍŜƴƛŀŎƘ Sima van der Ryn i Stewarta Cowan w ich ǏǿƛŜȍƻ opublikowanej ƪǎƛŊȍŎŜΣ  

William McDonough i Michael Braungart opublikowali w 2002 roku ǎǿƽƧ manifest αCǊƻƳ 

Cradle to /ǊŀŘƭŜέΣ w ƪǘƽǊȅƳ zaproponowali ŜƪƻƴƻƳƛť ǇƻƭƛǘȅŎȊƴŊ w obiegu ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳ10  

w opozycji do liniowej logiki αƻŘ ƪƻƱȅǎƪƛ do ƎǊƻōǳέΦ  

Koncepcja αƻŘ ƪƻƱȅǎƪƛ do ƎǊƻōǳέ polega na projektowaniu ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ wraz z ich ƪƻƵŎƻǿȅƳ 

etapem, ƪǘƽǊȅ ƴŀǎǘťǇǳƧŜ po ȊŀƪƻƵŎȊŜƴƛǳ cyklu ich αȍȅŎƛŀέΦ Nie ȊŀƪƱŀŘŀ ona jednak 

przewidywania w jaki ǎǇƻǎƽō produkt zostanie ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎƻƴȅ na nowy lub co zostanie  

z niego wytworzone po ȊŀƪƻƵŎȊŜƴƛǳ jego αŦǳƴƪŎƧƻƴƻǿŀƴƛŀέΦ  

Natomiast propozycja sposobu projektowania w ȊŀƳȅǏƭŜ α cradle to ŎǊŀŘƭŜέ czyli αƻŘ ƪƻƱȅǎƪƛ 

do ƪƻƱȅǎƪƛέ tworzy ȊŀƳƪƴƛťǘŜ ƪƻƱƻ αȍȅŎƛŀέ produktu. Projektowanie ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ w tej 

koncepcji przewiduje kolejny etap αȍȅŎƛŀέ przedmiotu po jego ȊǳȍȅŎƛǳ tak aby ǳƴƛƪƴŊƱ on 

trafienia na wysypisko ǏƳƛŜŎƛΦ  

Te dwie pozycje ǎŊ ǇƻŘǎǘŀǿŊ w dyskusji na temat architektury i projektowania w ƳȅǏƭ 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴego rozwoju. Logika ǿȅŘŀƧƴƻǏŎƛΣ optymalizacji i ewolucyjnej konkurencji  

w debatach ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀ rozpoczyna ǎƛť od ǊƻȊǿŀȍŜƴƛŀ tych lektur. Idea αƻŘ 

ƪƻƱȅǎƪƛ do ƪƻƱȅǎƪƛέ ŜǿƻƭǳƻǿŀƱŀ w model produkcyjny, ƪǘƽǊȅ ȊƻǎǘŀƱ dotychczas ǿŘǊƻȍƻƴȅ 
                                                           
8
 S. van der Ryn, S. Cowan, Ecological design, 1996. 

9
 ¢ŀȍŜ, s. 18. 

10
 W. McDonough, M. Braungart, Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Things, 2002. 
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przez wiele firm, organizacji i ǊȊŊŘƽǿ na ŎŀƱȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜ a ǘŀƪȍŜ ǎǘŀƱ ǎƛť ȊŀǎǘǊȊŜȍƻƴȅƳ znakiem 

towarowym i certyfikatem produktu. Ostatnio uzyskany przez ȊƴŀƴŊ ǎƛŜŎƛƽǿƪť C&A na 

ǇǊƻŘǳƪŎƧť Řȍƛƴǎƽǿ i koszulek, ƪǘƽǊŜ ƳƻƎŊ po zuȍȅŎƛǳ bezpiecznie ǘǊŀŦƛŏ nawet do 

kompostownika. 

1.3.2 Self-sufficiency  

 {ŀƳƻǿȅǎǘŀǊŎȊŀƭƴƻǏŏ brzmi ŘƻǏŏ ǇǊȊŜōǊȊƳƛŀƱŜ w ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ dzisiejszych ȊǿȅŎȊŀƧƽǿ 

codziennego ȍȅŎƛŀΣ lecz wcale nie oznacza powrotu do akceptacji ƴƛȍǎȊŜƎƻ standardu ȍȅŎƛŀΦ 

²ǊťŎȊ przeciwnie, jest to ŘŊȍŜƴƛŜ do ǿȅȍǎȊŜƧ ƧŀƪƻǏŎƛ ȍȅŎƛŀΣ do lepszej ȍȅǿƴƻǏŎƛΣ ƪǘƽǊŀ jest 

ǏǿƛŜȍŀΣ ekologiczna, do przebywania w przyjemnym otoczeniu, do zdrowia ŎƛŀƱŀ oraz 

spokoju ǳƳȅǎƱǳΣ co ǿƛŊȍŜ ǎƛť z ŎƛťȍƪŊ i ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŊ ǇǊŀŎŊΣ w ǿƛťƪǎȊƻǏŎƛ na ǏǿƛŜȍȅƳ 

powietrzu, ale ǘŀƪȍŜ i z ǎŀǘȅǎŦŀƪŎƧŊΣ ǿȅƴƛƪŀƧŊŎŊ z dobrego oraz skutecznego wykonywania 

trudnych, skomplikowanych prac. 

Jak pisze autor ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŜƧ αǘŜƻǊƛƛ ǎŀƳƻǿȅǎǘŀǊŎȊŀƭƴƻǏŎƛέ John Seymour w swojej ƪǎƛŊȍŎŜ 

pt. α¢ƘŜ complete book of self-ǎǳŦŦƛŎƛŜƴŎȅέΣ opublikowanej po raz pierwszy w 1975 roku  

w Wielkiej Brytanii: 

W dzisiejszych czasach ǎŀƳƻǿȅǎǘŀǊŎȊŀƭƴƻǏŏ to nie ǇƻǿǊƽǘ do ƧŀƪƛŜƧǏ wyidealizowanej ǇǊȊŜǎȊƱƻǏŎƛΣ  

w ƪǘƽǊŜƧ ludzie karczowali pola prymitywnymi ƴŀǊȊťŘȊƛŀƳƛ i palili ǎƛť nawzajem na stosach. 

Zmierzamy ku nowemu i lepszemu rodzajowi ȍȅŎƛŀΦ ÀȅŎƛŀΣ ƪǘƽǊŜ jest przyjemniejsze ƴƛȍ zbyt 

wyspecjalizowana praca za biurkiem lub w fabryce, ȍȅŎƛŀΣ ƪǘƽǊŜ przynosi wyzwania i wykorzystanie 

codziennej inicjatywy z powrotem w pracy i ǊƽȍƴƻǊƻŘƴƻǏŎƛΣ czasami wielkie sukcesy, a czasami 

fatalne ǇƻǊŀȍƪƛΦ Oznacza to ŀƪŎŜǇǘŀŎƧť ǇŜƱƴej ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŎƛ za to, co robimy lub czego nie 

robimy. A ƧŜŘƴŊ z ƴŀƧǿƛťƪǎȊȅŎƘ ƴŀƎǊƽŘ jest ǊŀŘƻǏŏ ǇƱȅƴŊŎŀ z ǇŜƱƴŜƎƻ uczestnictwa w ƪŀȍŘŜƧ z tych 

prac oraz ȊōƛƽǊ jej ƻǿƻŎƽǿ na koniec. όΧύ /ȊƱƻǿƛŜƪ powinien ōȅŏ ƘƻŘƻǿŎŊΣ a nie wyzyskiwaczem. Ta 

planeta nie jest przeznaczona ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ na nasz ǿƱŀǎƴȅ ǳȍȅǘŜƪΦ Niszczenie ƪŀȍŘŜƧ formy ȍȅŎƛŀ  

z ǿȅƧŊǘƪƛŜƳ form, ƪǘƽǊŜ ǎŊ nam ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ potrzebne, jest niemoralne i ostatecznie ŎŀƱƪƛŜƳ 

ƳƻȍƭƛǿŜΣ ȍŜ przyczyni ǎƛť do naszego ǿƱŀǎƴŜƎƻ zniszczenia. όΧύ Bycie samowystarczalnym nie jest 

tylko dla ludzi, ƪǘƽǊȊȅ ǇƻǎƛŀŘŀƧŊ Ǉƛťŏ ŀƪǊƽǿ ziemi. /ȊƱƻǿƛŜƪ ȍȅƧŊŎȅ w ƳƛŜǏŎƛŜ ǘŀƪȍŜ ƳƻȍŜ ǎǘŀŏ ǎƛť  

w pewnym stopniu samowystarczalnym, kiedy przynajmniej nauczy ǎƛť ǊŜǇŜǊƻǿŀŏ ǿƱŀǎƴŜ buty. I to 

nie przez ǿȊƎƭŊŘ na ƻǎȊŎȊťŘƴƻǏŎƛΣ ale po to by ǇƻŎȊǳŏ ǎŀǘȅǎŦŀƪŎƧť oraz ȊǿƛťƪǎȊȅŏ szacunek do 

samego siebie. /ȊƱƻǿƛŜƪ nie ȊƻǎǘŀƱ stworzony do bycia jednozadaniowym ȊǿƛŜǊȊťŎƛŜƳΦ Nie rozwijamy 
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ǎƛť ǘŀƪȍŜ jako ŎȊťǏŏ maszyny. Z natury mamy ōȅŏ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴƛΣ Ǌƻōƛŏ ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ rzeczy, ǇƻǎƛŀŘŀŏ wiele 

ǳƳƛŜƧťǘƴƻǏŎƛ.11 

System polityczny, jaki ǇŀƴƻǿŀƱ w naszym kraju od lat powojennych, nie ȊŀǇŜǿƴƛŀƱ 

ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿǳ dobrodziejstw zachodniego ǏǿƛŀǘŀΣ dlatego ǘŜȍ zwyczaj wykonywania wielu 

rzeczy codziennego ǳȍȅǘƪǳ ǳŘŀƱƻ ǎƛť ƪƻƴǘȅƴǳƻǿŀŏ w gospodarstwach domowych. .ȅƱƻ to 

oczȅǿƛǏŎƛŜ wynikiem ǿŀǊǳƴƪƽǿ polityczno-ekonomicznych, jednak biorŊŎ pod ǳǿŀƎť 

dzisiejsze realia i standardy ȍȅŎƛŀ w Europie, ƧŜǎǘŜǏƳȅ ŎƛŊƎƭŜ jednym z niewielu ƪǊŀƧƽǿ 

ƪǳƭǘȅǿǳƧŊŎȅŎƘ ǘť ǘǊŀŘȅŎƧťΦ aƛŜǎȊƪŀƧŊŎ w Polsce, ƧŜǎǘŜǏƳȅ ƴŀǊŀȍŜƴƛ na ǊƽȍƴƻǊƻŘne warunki 

pogodowe, ȊǿƱŀǎȊŎȊŀ w zimie. WŜǎǘŜǏƳȅ ǊƽǿƴƛŜȍ nauczeni ǇǊȊȅƎƻǘƻǿȅǿŀŏ ǎƛť na nie.  

W wielu rodzinach kultywuje ǎƛť bardzo ǊƽȍƴƻǊƻŘƴŜ tradycyjne przepisy na przetwory oraz 

ŎƛŊƎƭŜ kwitnie όƴƛŜƎŘȅǏ bardziej powszechne) ȊƛƻƱƻƭŜŎȊƴƛŎǘǿƻΣ ƪǘƽǊŜ jest Ƨǳȍ zupeƱƴƛŜ 

zapomniane w ǿƛťƪǎȊƻǏŎƛ ƪǊŀƧƽǿ Europy Zachodniej.  

W dzisiejszym ǏǿƛŜŎƛŜ nadmiernej konsumpcji Ƴƻȍƴŀ ȊŀǳǿŀȍŀƳ jednak spadek tych 

ȊǿȅŎȊŀƧƽǿΦ Od kilku lat ǘŀƪȍŜ w naszym ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿƛŜ ŘƻǇŀǘǊȊŜŏ ǎƛť Ƴƻȍƴŀ znacznego 

wzrostu ȊŀƳƻȍƴƻǏŎƛ co ǎǇƻǿƻŘƻǿŀƱƻΣ ƛȍ ǿƛťƪǎȊƻǏŏ ƻǎƽō w wieku do 30 lat nie widzi sensu, 

ani nie wykazuje zainteresowania (a ƴŀƧŎȊťǏŎƛŜƧ ǘŀƪȍŜ nie dysponuje czasem), aby 

ǿƱŀǎƴƻǊťŎȊƴƛŜ ǿȅƪƻƴȅǿŀŏ ǿƛťƪǎȊƻǏŏ tego rodzaju ŎȊȅƴƴƻǏŎƛΦ 

1.3.3 3R ς Reduce, Reuse, Recycle 

Coraz bardziej Ƨǳȍ powszechna zasada 3R jest zobrazowaniem ƪƻƭŜƧƴƻǏŎƛ ŘȊƛŀƱŀƵ ukrytych 

pod trzema ǎƱƻǿŀƳƛ ȊŀŎȊȅƴŀƧŊŎȅƳƛ ǎƛť w ƧťȊΦ ang. na ƭƛǘŜǊť r, a ƪǘƽǊŜ ȊƴŀŎȊŊΥ Reduce - czyli 

ǊŜŘǳƪƻǿŀŏ, Reuse - czyli ponownie ǳȍȅǿŀŏ oraz Recycle czyli ǇƻŘŘŀǿŀŏ recyklingowi. aŀƧŊ 

ȊŀŎƘťŎŀŏ do zmniejszenia ƛƭƻǏŎi wytwarzanych ƻŘǇŀŘƽǿ oraz poprawy ƻƎƽƭƴȅŎƘ ǇǊƻŎŜǎƽǿ  

i ǇǊƻƎǊŀƳƽǿ gospodarki odpadami. Ta hierarchia ǇƻǎǘťǇƻǿŀƴƛŀ z odpadami jest ǿǎƪŀȊƽǿƪŊ 

ǎǳƎŜǊƻǿŀƴŊ w celu stworzenia bardziej ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ ȍȅŎƛŀ w ǏǿƛŜŎƛŜ nadkonsumpcji. 

Zasada ta ǇƻǿǎǘŀƱŀ w Stanach Zjednoczonych w celu ȊŀŎƘťŎŜƴƛŀ ƎƱƽǿƴƛŜ ƳƱƻŘȊƛŜȍȅ i dzieci 

do ƱŀǘǿƛŜƧǎȊŜƎƻ identyfikowania ǎƛť i ǿŘǊŀȍŀƴƛŀ w system przeciwny do ǇŀƴǳƧŊŎŜƧ tam 

nadmiernej konsumpcji. 
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Dostosowywanie ǎƛť do zasady tych trzech prostych ǇƻƧťŏ podczas planowania, ǳȍȅŎƛŀ lub 

zakupu nowych ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ i ȍȅǿƴƻǏŎƛ - ƳƻƎƱƻōȅ ȊƳƴƛŜƧǎȊȅŏ w bardzo prosty ǎǇƻǎƽō 

ƴŀŘƪƻƴǎǳƳǇŎƧťΦ 12 

1.3.4 Circular Economy 

W swoim raporcie badawczym z 1976 r. dla Komisji Europejskiej Walter Stahel i Genevieve 

Reday ƴŀƪǊŜǏƭƛƭƛ ǿƛȊƧť αƎƻǎǇƻŘŀǊƪƛ w obiegu ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳέ i jej ǿǇƱȅǿ na tworzenie miejsc 

pracy, ƪƻƴƪǳǊŜƴŎȅƧƴƻǏŏ ƎƻǎǇƻŘŀǊŎȊŊΣ ƻǎȊŎȊťŘƴƻǏŏ Ȋŀǎƻōƽǿ i zapobieganie powstawaniu 

ƻŘǇŀŘƽǿΦ Raport ȊƻǎǘŀƱ opublikowany w 1982 roku jako ƪǎƛŊȍƪŀ αWƻōǎ for Tomorrow: The 

Potential for Substituting Manpower for 9ƴŜǊƎȅέΦ  A sam autor opisuje system ten ǎƱƻǿŀƳƛΥ  

Dobrobyt i dobrostan ǎǇƻƱŜŎȊƴȅ powinny ōȅŏ mierzone zasobami, a nie ǇǊȊŜǇƱȅǿŜƳΣ 

ƪŀǇƛǘŀƱŜƳΣ a nie ǎǇǊȊŜŘŀȍŊΦ Wzrost odpowiada zatem wzrostowi ƧŀƪƻǏŎƛ i ƛƭƻǏŎƛ wszystkich 

Ȋŀǎƻōƽǿ ς naturalnych, kulturowych i wytworzonych przez ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ Na ǇǊȊȅƪƱŀŘ 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŀ gospodarka ƭŜǏƴŀ ȊǿƛťƪǎȊŀ ƪŀǇƛǘŀƱ naturalny podczas gdy wylesianie go 

niszczy; odzyskiwanie fosforu lub metali ze strumieni ƻŘǇŀŘƽǿ pozwala ȊŀŎƘƻǿŀŏ naturalny 

ƪŀǇƛǘŀƱΣ ale jego ǎƪƱŀŘƻǿŀƴƛŜ ȊǿƛťƪǎȊŀ zanieczyszczenie; modernizacja ōǳŘȅƴƪƽǿ zmniejsza 

ȊǳȍȅŎƛŜ energii i podnosi ƧŀƪƻǏŏ Ȋŀǎƻōƽǿ budowlanych.13 

Od tamtego czasu wiele organizacji ǇǊƽōǳƧŜ ǇǊȊŜƪƻƴŀŏ Ǉƻƭƛǘȅƪƽǿ do zmiany postawy 

ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ krajach tak, aby ǎǘǿƻǊȊȅŏ warunki do funkcjonowania ǎȅǎǘŜƳƽǿ 

αgospodarek w obiegu ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳέΦ Badania prowadzone przez ŦǳƴŘŀŎƧť Ellen Mc Arthur, 

YƻƳƛǎƧť Unii Europejskiej oraz ƴƛŜȊŀƭŜȍƴŜ stowarzyszenie Klub Rzymski ȊǊȊŜǎȊŀƧŊŎŜ 

najwybitniejszych ƴŀǳƪƻǿŎƽǿ z ŎŀƱŜƎƻ ǏǿƛŀǘŀΣ ŘŀƱȅ rezultat w postaci ȊƱƻȍŜƴƛŀ do Komisji 

EU wniosku ustawodawczego ȊŀǘȅǘǳƱƻǿŀƴŜƎƻΥ pakiet ŘƻǘȅŎȊŊŎȅ gospodarki o obiegu 

ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳΦ ½ƻǎǘŀƱ on przedstawiony w grudniu 2015 roku i jest obecnie rozpatrywany 

przez ǊȊŊŘȅ ǇŀƵǎǘǿ ŎȊƱƻƴƪƻǿǎƪƛŎƘ oraz Parlament Europejski. /ȊťǏŎƛ planu zmoder-

nizowania gospodarki ǿŜŘƱǳƎ ǿǎƪŀȊŀƵ i wytycznych Circular Economy ǎŊ obecnie Ƨǳȍ 

wdraȍŀƴŜ przez kraje ŎȊƱƻƴƪƻǿǎƪƛŜ Unii Europejskiej oraz ƳŀƧŊ ōȅŏ sukcesywnie poszerzane 

jak na ǇǊȊȅƪƱŀŘ ƻōƻǿƛŊȊƪƻǿŀ klasyfikacja ǎǇǊȊťǘƽǿ AGD pod ǿȊƎƭťdem poziomu ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 

ich naprawy oraz wymiany zepsutych ǇƻŘȊŜǎǇƻƱƽǿΣ a ǘŀƪȍŜ  powszechnego ŘƻǎǘťǇǳ do 

                                                           
12

 The Story Behind άwŜŘǳŎŜΣ Reuse, RecycleέΣ [w:] Pantheon Enterprises: Sustain - the blog ώŘƻǎǘťǇΥ 20.12.2021], 
<http://pantheonchemical.com/reduce-reuse-recycle/>. 
13

 G. Reday-Mulvey, W. R. Stahel, Jobs for Tomorrow: The Potential for Substituting Manpower for Energy, 1981, s. 45. 
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instrukcji naprawczej ƪŀȍŘŜƎƻ z wyprodukowanych ǳǊȊŊŘȊŜƵΦ Standardy te ǿŜƧŘŊ w ȍȅŎƛŜ  

w ƴŀƧōƭƛȍǎȊȅŎƘ ƳƛŜǎƛŊŎŀŎƘ i ōťŘŊ ƻƪǊŜǏƭƻƴŜ specjalnymi znakami graficznymi podobnie, jak 

ōȅƱƻ to w przypadku oƪǊŜǏƭŀƴƛŀ klas energetycznych ǎǇǊȊťǘƽǿ AGD. 

/ȊƱƻƴƪƻǿƛŜ Klubu Rzymskiego w ƪǎƛŊȍŎŜ pt α/ƻƳŜ ƻƴΗέ wydanej w 2018 roku w ȊǿƛŊȊƪǳ  

z 50-leciem istnienia stowarzyszenia, ǇƛǎȊŊΥ αBadania nasze, jak i fundacji Ellen Mc Arthur 

ǇƻŘƪǊŜǏƭƛƱȅ fakt, ȍŜ ǇǊȊŜƧǏŎƛŜ w kierunku gospodarki o obiegu ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳ - poprzez ŎȊťǎǘǎȊŜ 

wykorzystywanie ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ wielokrotnie ƴƛȍ ich zuȍȅǿŀƴƛŜ - ǇǊȊȅƴƛƻǎƱƻōȅ wiele ƪƻǊȊȅǏŎƛΦ 

Proponuje ǎƛťΣ ȍŜōȅ gospodarka o obiegu ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳΣ w ƪǘƽǊŜƧ produkty i ƴƛŜǊǳŎƘƻƳƻǏŎƛ ǎŊ 

wykorzystywane znacznie efektywniej, na prȊȅƪƱŀŘ poprzez ǿȅǇƻȍȅŎȊŀƴƛŜ czy 

ǿǎǇƽƱŘȊƛŜƭŜƴƛŜΣ powinna ȊŀǎǘŊǇƛŏ tradycyjny, liniowy model αǿŜȋΣ wykorzystaj i ǿȅǊȊǳŏέΣ 

ƪǘƽǊȅ do tej pory ŘƻƳƛƴƻǿŀƱ w ƪŀȍŘŜƧ ƎƻǎǇƻŘŀǊŎŜΦέ14 Dlatego ǘŜȍ nie tylko zmiana 

ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƧ w odniesieniu do ǳȍȅǘƪƻǿŀƴƛŀ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ oraz ƻƎƽƭƴŜƎƻ sposobu 

konsumpcji jest ǇƻŘǎǘŀǿŊ zmian ǎȅǎǘŜƳƽǿΣ ale ta zmiana musi ǘŀƪȍŜ ƴŀǎǘŊǇƛŏ ƻŘƎƽǊƴƛŜ i ōȅŏ 

proponowana i wprowadzana przez odpowiednie ǿƱŀŘȊŜ i autorytety. 

1.3.5 Fair Trade 

hƪǊŜǏƭŜƴƛŜ α{ǇǊŀǿƛŜŘƭƛǿȅ IŀƴŘŜƭέ (lub αCŀƛǊ ¢ǊŀŘŜέΣ pisane oddzielnie) odnosi ǎƛť do caƱŜƧ 

idei rozwoju globalnego tƻƱǳŘƴƛŀ poprzez ǿȅƳƛŀƴť ƘŀƴŘƭƻǿŊ z ǊŜǎȊǘŊ Ǐǿƛŀǘŀ na specjalnych 

zasadach, korzystniejszych ƴƛȍ dotychczasowe zasady na rynku ƳƛťŘȊȅƴŀǊƻŘƻǿȅƳΦ aƻȍŜ 

ŘƻǘȅŎȊȅŏ ȊŀǊƽǿƴƻ oznakowanych, jak i nieoznakowanych ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ i ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛ ǊƽȍƴȅŎƘ 

organizacji na tym polu. hƪǊŜǏƭŜƴƛŜ to jak sama nazwa wskazuje oznacza produkty 

wytworzone na uczciwych warunkach, zazwyczaj w krajach ƴƛŜŘƻǎǘťǇƴȅŎƘ dla ǇǊȊŜŎƛťǘƴŜƎƻ 

konsumenta - bez wyzysku, za ofeǊƻǿŀƴŊ i ƎƻŘȊƛǿŊ ȊŀǇƱŀǘťΣ bez dewastacji ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀΣ bez 

wykorzystywania dzieci do pracy itp. 

Cztery ƴŀƧǿƛťƪǎȊŜ sieci Sprawiedliwego Handlu na ǏǿƛŜŎƛŜΥ Fairtrade Labelling Organizations 

International (obecnie Fairtrade International), WFTO, NEWS!, EFTA utwƻǊȊȅƱȅ FINE ς 

ƴƛŜŦƻǊƳŀƭƴŊ ǇƭŀǘŦƻǊƳť ǿǎǇƽƱǇǊŀŎȅΣ ȊŀƧƳǳƧŊŎŊ ǎƛť ƪƻƻǊŘȅƴŀŎƧŊ i ƘŀǊƳƻƴƛȊŀŎƧŊ ŘȊƛŀƱŀƵ sieci 

ŎȊƱƻƴƪƻǿǎƪƛŎƘΣ w tym lobbingiem na rzecz Sprawiedliwego Handlu.15 
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 E. U. von Weizsaecker, A. Wijkman, dz. cyt., s. 142. 
15

 Fairtrade Internetoional ώŘƻǎǘťǇΥ 08.09.2021], <https://www.fairtrade.net/>. 
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bŀƧǿƛťƪǎȊŀ ǎƛŜŏ to WFTO (World Fair Trade Organization), ƪǘƽǊŀ zrzesza 300 organizacji,  

w tym innych sieci i ȊǊȊŜǎȊŜƵΣ a ǘŀƪȍŜ instytucji oraz firm ǿǎǇƛŜǊŀƧŊŎȅŎƘ Sprawiedliwy Handel 

w 70 krajach na ŎŀƱȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜΦ 

Termin αCŀƛǊǘǊŀŘŜέ (pisane ƱŊŎȊƴƛŜύ przypisany jest do ƻƪǊŜǏƭƻƴŜƎƻ systemu certyfikacji  

i oznaczania ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ Sprawiedliwego Handlu ȊŀǊȊŊŘȊŀƴŜƎƻ przez Fairtrade International. 

tƻǿǎǘŀƱ on w wyniku stowarzyszenia ǎƛť organizacji z ǊƽȍƴȅŎƘ ƪǊŀƧƽǿ w ƻǊƎŀƴƛȊŀŎƧť 

ǇŀǊŀǎƻƭƻǿŊ FLO, ǳǘǿƻǊȊƻƴŊ w celu harmonizacji ruchu. FLO ƻǇǊŀŎƻǿŀƱŀ ƳƛťŘȊȅƴŀǊƻŘƻǿȅ 

znak certyfikacyjny Fairtrade, aby ujednoliŎƛŏ oznaczenia nadawane produktom. 

Produktem Sprawiedliwego Handlu jest produkt oznaczony certyfikatem ǇƻǘǿƛŜǊŘȊŀƧŊŎȅƳΣ 

ȍŜ ǿȅǘǿƽǊŎŀ ǎǇŜƱƴƛŀ przy jego produkcji standardy weryfikowane w ramach ǎȅǎǘŜƳƽǿ 

certyfikacji Fairtrade, Naturland Fair, Fair for Life lub EcoCert Fair Trade, lub jest dostarczany 

przez World Fair Trade Organization. 

Wszystkie te oznaczenia oparte ǎŊ o dokƱŀŘƴƛŜ sprecyzowane prawa i ǿŀǊǘƻǏŎƛΣ jakich 

ǿȅǘǿƽǊŎȅ ƳǳǎȊŊ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƎŀŏ aby ich produkt ƳƽƎƱ ƴƻǎƛŏ dane logo. Drobni rolnicy  

i pracownicy ƴŀƧŎȊťǏŎƛŜƧ z mniej ǊƻȊǿƛƴƛťǘȅŎƘ i biedniejszych ǊŜƎƛƻƴƽǿ Ǐǿƛŀǘŀ ƴŀƭŜȍŊ do 

najbardziej marginalizowanych przez Ǐǿƛŀǘƻǿȅ system handlu. W systemie Fairtrade sŊ  

w centrum wszystkiego. Chodzi w nim o to aby Ȋŀǳǿŀȍȅŏ i ȊǿǊƽŎƛŏ ǳǿŀƎť na Ǌƻƭť 

ǇǊƻŘǳŎŜƴǘƽǿ czťǎǘƻ wykorzystywanych do pracy za ƴƛŜƎƻŘȊƛǿŊ ȊŀǇƱŀǘťΦ Organizacja 

Fairtrade wyszukuje i bierze αǇƻŘ ǎƪǊȊȅŘƱŀέ swojego znaku takich ǇǊƻŘǳŎŜƴǘƽǿ ȊŀǇŜǿƴƛŀƧŊŎ 

im ƎƻŘȊƛǿŊ ǇǊŀŎť a konsumentom ǎȊȅōƪŊ ǿŜǊȅŦƛƪŀŎƧť wybieranego przez nich produktu.  

1.3.6 GOTS - The Global Organic Textile Standard  

Global Organic Textile Standard (GOTS) jest uznawany za ǿƛƻŘŊŎȅ na ǏǿƛŜŎƛŜ standard 

przetwarzania ǘŜƪǎǘȅƭƛƽǿ wykonanych z ǿƱƽƪƛŜƴ organicznych. hƪǊŜǏƭŀ wysoki poziom 

ƪǊȅǘŜǊƛƽǿ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƻǿȅŎƘ w ŎŀƱȅƳ ƱŀƵŎǳŎƘǳ dostaw tekstyliƽǿ organicznych oraz wysokie 

wymogi w zakresie przestrzegania ƪǊȅǘŜǊƛƽǿ ǎǇƻƱŜŎȊƴȅŎƘΦ Celem normy jest zdefiniowanie 

uznanych na ŎŀƱȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜ ǿȅƳŀƎŀƵΣ ƪǘƽǊŜ ȊŀǇŜǿƴƛŀƧŊ ekologiczny status ǘŜƪǎǘȅƭƛƽǿ - od 

zbioru ǎǳǊƻǿŎƽǿΣ poprzez ǇǊƻŘǳƪŎƧť ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴŊ pod ǿȊƎƭťdem ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƻǿȅƳ  

i spƻƱŜŎȊƴȅƳΣ ŀȍ po etykietowanie ς w celu zapewnienia konsumentowi ƪƻƵŎƻǿŜƳǳ 

wiarygodnej gwarancji. tǊȊŜǘǿƽǊŎȅ i producenci ǘŜƪǎǘȅƭƛƽǿ ƳƻƎŊ ŜƪǎǇƻǊǘƻǿŀŏ swoje 
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organiczne tkaniny i ƻŘȊƛŜȍ z jednym certyfikatem, akceptowanym na wszystkich ƎƱƽǿƴȅŎƘ 

rynkach. 

Organizacje ȊŀƱƻȍȅŎƛŜƭǎƪƛŜ ȊƎƻŘȊƛƱȅ ǎƛť co do tego, ȍŜ jasne i jednoznaczne zrozumienie ǘǊŜǏŎƛ 

wymaga, aby Globalny Standard ǎƪǳǇƛŀƱ ǎƛť ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ na ƻōƻǿƛŊȊƪƻǿȅŎƘ kryteriach. Norma 

obejmuje przetwarzanie, ǇǊƻŘǳƪŎƧťΣ pakowanie, etykietowanie, handel i ŘȅǎǘǊȅōǳŎƧť 

wszystkich ǘŜƪǎǘȅƭƛƽǿ wykonanych w co najmniej 70% z certyfikowanych organicznych 

ǿƱƽƪƛŜƴ naturalnych. Produkty ƪƻƵŎƻǿŜ ƳƻƎŊ ƻōŜƧƳƻǿŀŏ (ale nie ǿȅƱŊŎȊƴƛŜύΣ wyroby  

z ǿƱƽƪƛŜƴΣ ǇǊȊťŘȊťΣ tkaniny, ubrania i tekstylia domowe. Norma nie ƻƪǊŜǏƭŀ ƪǊȅǘŜǊƛƽǿ dla 

ǿȅǊƻōƽǿ ǎƪƽǊȊŀƴȅŎƘΦ ²ǏǊƽŘ tak wielu obecnie ƻōƻǿƛŊȊǳƧŊŎȅŎƘ ǎȅǎǘŜƳƽǿΣ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅŎƘ 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴȅŎƘ produkcji i ƻƎǊŀƴƛŎȊŀƧŊŎȅŎƘ postawy konsumpcyjne, ƳŀƧŊŎȅŎƘ na celu 

zachowanie ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ ƳƛťŘȊȅ ŜƪƻƭƻƎƛŊ a ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛŊ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΣ ȊŀōǊŀƪƱƻ ǿŜŘƱǳƎ mnie 

koncepcji ƱŊŎȊŊŎȅŎƘ dziedziny projektowe.  

Dlatego ǘŜȍΣ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť biblijnym stworzeniem |ǿƛŀǘŀΣ ǇƻǎǘŀƴƻǿƛƱŀƳ ǎǘǿƻǊȊȅŏ ƪƻƴŎŜǇŎƧť 

ƱŊŎȊŊŎŊ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ ze wszystkimi elementami ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŜƎƻ go Ǐǿƛŀǘŀ oraz ƴƛŜȊōťŘƴȅƳƛ 

ǎƪƱŀŘƻǿȅƳƛ jego ȍȅŎia codziennego. 

/ȊƱƻǿƛŜƪΣ z natury antropocentryk Ƨǳȍ od ȊŀƳƛŜǊȊŎƘƱȅŎƘ ŎȊŀǎƽǿ ǇǊȊŜƧƳƻǿŀƱ ŎŀƱƪƻǿƛŎƛŜ 

ƪƻƴǘǊƻƭť nad ǿƱŀǎƴȅƳ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƛŜƳ naturalnym, ƻƎǊŀƴƛŎȊŀƧŊŎ naturze pole ŘȊƛŀƱŀƴƛŀΦ Na 

skutek ƎǿŀƱǘƻǿƴŜƎƻ przyrostu ludzi na ǏǿƛŜŎƛŜ skutki tej dominacji zacȊȅƴŀƧŊ ŘȊƛŀƱŀŏ 

przeciwko ŎȊƱƻǿƛŜƪƻǿƛΦ Zaburzenia w gospodarce naturalnej Ziemi ǎŊ Ƨǳȍ nie do 

zatrzymania. Dlatego tak ǿŀȍƴȅƳ jest zachowanie jak ƴŀƧǿƛťƪǎȊŜƧ ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ ƳƛťŘȊȅ ƴŀǘǳǊŊ 

a ƭǳŘȊƪŊ ŘȊƛŀƱŀƭƴƻǏŎƛŊΦ 

1.4 Filozofia dizajnu w systemie 7 DoC (7 Days of Creation) 

LƴǎǇƛǊǳƧŊŎ ǎƛť przekazem idealnego stworzenia, czyli biblijnym Stworzeniem |ǿƛŀǘŀ oraz 

innymi wielkimi filozofiami ǇƻǊǳǎȊŀƧŊŎȅƳƛ zagadnienie ǊƽǿƴƻǿŀƎƛΣ ǎǘǿƻǊȊȅƱŀƳ ƴŀǊǊŀŎƧť dla 

ǇƻƱŊŎȊŜƴƛŀ ǊƽȍƴȅŎƘ ŀǎǇŜƪǘƽǿ dizajnu i ǇǊȊŜƳȅǎƱǳΦ bŀǊǊŀŎƧťΣ ƪǘƽǊŀ zawiera w sobie 

ȊǊƽȍƴƛŎƻǿŀƴŜ dziedziny istotne dla egzystencji ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ jako kierunek ŘȊƛŀƱŀƴƛŀΣ ƳŀƧŊŎŀ na 

celu zapewnienie jednostce i ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿǳ ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ oraz dobrobytu - nie ƴƛǎȊŎȊŊŎΣ ani 

nie ƴŀǊǳǎȊŀƧŊŎ bezpowrotnie ȍŀŘƴŜƎƻ z ǇƻȊƻǎǘŀƱȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ naszego naturalnego 

otoczenia.  
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Siedem dni stworzenia to idea pewnego systemu ǿŀǊǘƻǏŎƛΣ ƱŊŎȊŊŎȅŎƘ ǎƛť w ǎǇƽjnŊ ƪƻƴŎŜǇŎƧť 

ǎǇŜƱƴƛŜƴƛŀ wszystkich podstawowych potrzeb, umoȍƭƛǿƛŀƧŊŎȅŎƘ αȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴƛŜέ 

harmonijnego otoczenia ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΦ W ǇƻƱŊŎȊŜƴƛǳ dizajnu, produkcji, struktur ǎǇƻƱŜŎȊƴȅŎƘΣ 

Ȋŀǎƻōƽǿ naturalnych, energii odnawialnej ze ǎŦŜǊŊ ƳŜǘŀŦƛȊȅŎȊƴŊ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ - ǇƻŘƧťƱam prƽōť 

udowodnienia, ƛȍ inna perspektywa ȊǿǊƽŎŜƴƛŜ uwagi na sens ludzkiego ȍȅŎƛŀ - jest Ƴƻȍƭƛǿŀ  

i praktycznie ƻǎƛŊƎŀƭƴŀΦ Eliminacja ȊōťŘƴȅŎƘ elemeƴǘƽǿ z naszego otoczenia i ȊŀǎǘŊǇƛŜƴƛŜ 

ich wysokiej ƧŀƪƻǏŎƛ naturalnymi produktami nie ǿȅƪǊŀŎȊŀƧŊŎȅƳƛ poza ǎǇǊŜŎȅȊƻǿŀƴŊ 

ŦǳƴƪŎƧƻƴŀƭƴƻǏŏ jest ŘǊƻƎŊ do zmiany struktury naszych ŘȊƛŀƱŀƵ i podtrzymania ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ 

Ǐǿƛŀǘŀ natury i ŎȊƱƻǿƛŜƪŀΣ ƪǘƽǊŊ zatraciliǏƳȅ w ostatnim stuleciu. Sprecyzowanie zasad  

i ustalenie norm, w jakich ƳǳǎȊŊ ȊŀǿƛŜǊŀŏ ǎƛť wszelkie produkty codziennego ǳȍȅǘƪǳΣ 

ǇƻȊǿƻƭƛƱƻōȅ na ƱŀǘǿŜ ocenianie i klasyfikowanie wybieranych przez nas ŜƭŜƳŜƴǘƽǿΣ 

ȊŀǿƛŜǊŀƧŊŎȅŎƘ ǎƛť w ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ƳƻŘǳƱŀŎƘΦ  

tƻŎȊŊǘkiem i ŘŜŦƛƴƛǘȅǿƴŊ ǇƻŘǎǘŀǿŊ do stworzenia takiej drogi ƳȅǏƭŜƴƛŀ jest zmiana 

ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ miejsca ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ w hierarchii jego systemu ǿŀǊǘƻǏŎƛΦ Obalenie ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ 

antropocentrycznej ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na ƪƻǊȊȅǏŏ ujednoliconej pozycji w hierarchii ƻƎƽƭƴƻ-

istnieniowej powoduje w nas ȊƳƛŀƴť ƪŊǘŀ patrzenia na ǇǊƻŘǳƪŎƧť ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿŊ oraz realne 

ocenianie jej konsekwencji. ½ŀŎƘƻǿǳƧť jednak przy tym ǇƻȊȅŎƧť ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ jako istoty 

ŘƻƳƛƴǳƧŊŎŜƧ i ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ȊŀǊȊŊŘȊŀƧŊŎŜƧ dizajnem, jako ƴŀǊȊťŘȊƛŜƳ do tworzenia przed-

Ƴƛƻǘƽǿ codziennego ǳȍȅǘƪǳΦ 

1. Dotyk jest ǇƛŜǊǿǎȊŊ ŘƻƳƛƴǳƧŊŎŊ ǇƻǘǊȊŜōŊ po przybyciu ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na ǏǿƛŀǘΦ Dlatego jest 

tak ǇƻǿƛŊȊŀƴȅ z odzieniem czy przykryciem.  {ǘȅŎȊƴƻǏŏ ŎƛŀƱŀ z ƳŀǘŜǊƛŀƱŜƳ jest jednym  

z pierwszych ŘƻȊƴŀƵ w kontakcie ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ z produktem. Dlatego tak ǿŀȍƴȅ i podstawowy 

jest w naszym ȍȅŎƛǳ sektor odpowiedzialny za tekstylia. 

2. Po zaspokojeniu pierwszej z potrzeb czyli okryciu ǎƛťΣ ǇƻǘǊȊŜōƻǿŀŏ ōťŘȊƛŜƳȅ schronienia 

przed deszczem, ǏƴƛŜƎƛŜƳΣ mrozem czy ǎƱƻƵŎŜƳ - ǎƱƻǿŜƳΥ  ōŜȊǇƛŜŎȊƴŊ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƵ ǿƻƪƽƱ 

nas, kǘƽǊŊ nazywamy domem. Bez ǿȊƎƭťŘǳ na uwarunkowania kulturowe czy geopolityczne, 

dom jest zawsze jednym z podstawowych potrzeb ludzkich i zapewnienie go ƪŀȍŘŜƳǳ jest 

ǇƻŘǎǘŀǿŊ humanizmu. Dlatego musimy ǎǘǿƻǊȊȅŏ projekt mieszkaniowy, ƪǘƽǊȅ w ŘǳȍȅƳ 

stopniu zaleȍŜŏ ƳƛŀƱōȅ od naturalnych Ȋŀǎƻōƽǿ i ǿŀǊǳƴƪƽǿ naszego otoczenia.  
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3. Gdy Ƨǳȍ ustabilizujemy ƴŀǎȊŊ ōŜȊǇƛŜŎȊƴŊ ǎȅǘǳŀŎƧťΣ ōťŘȊƛŜƳȅ musieli ƪŀǊƳƛŏ ǎƛť tym, co 

oferuje nam lokalna flora. Wszystkie rodzaje ǊƻǏƭƛƴ ƳŀƧŊ Řǳȍȅ ǿǇƱȅǿ na nasze zdrowie  

i ǿŜǿƴťǘǊȊƴŜ zaopatrzenie w ŜƴŜǊƎƛťΦ Aby ǇǊȊŜǘǿƻǊȊȅŏ i ȊŀŎƘƻǿŀŏ ȍȅǿƴƻǏŏ na ŎƛťȍǎȊŜ pory 

roku, ǇƻǘǊȊŜōƻǿŀŏ ōťŘȊƛŜƳȅ ȋǊƽŘƱŀ energii.  

4. tƻƴƛŜǿŀȍ energia jest nam dana przez ƴŀǘǳǊťΣ musimy po prostu ǳȍȅǿŀŏ jej  

w odpowiedzialny ǎǇƻǎƽōΦ ²ȅƪƻǊȊȅǎǘȅǿŀŏ tylko tyle na ile jest to konieczne i w jak najmnie-

jszym stopniu ƎŜƴŜǊƻǿŀŏ odpady lub, w ƳƛŀǊť ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛΣ ŎŀƱƪƻǿƛŎƛŜ je ƴƛǿŜƭƻǿŀŏΦ  

5. We wszystkich warunkach klimatycznych, w ƪǘƽǊȅŎƘ ȍȅƧŜ ŎȊƱƻǿƛŜƪ ƳƻȍŜ on ǘŀƪȍŜ 

ƘƻŘƻǿŀŏ ȊǿƛŜǊȊťǘŀΣ ƪǘƽǊŜ ȊŀǇŜǿƴƛŊ mu wiele ƪƻǊȊȅǏŎƛΦ Korzystanie jednak z tego przywileju 

jest bardzo ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴŊ ǎŦŜǊŊΣ ƎŘȅȍ bierzemy na swoje barki ƻǇƛŜƪťΣ ƪǘƽǊŜƧ ǇƻǘǊȊŜōƻǿŀŏ 

ōťŘŊ inne istoty ȍȅǿŜΦ Jest to etap, na ƪǘƽǊȅƳ jest wiele etycznych ȊŀƎŀŘƴƛŜƵ i powinien on 

ōȅŏ bardzo ǎȊŎȊŜƎƽƱƻǿƻ opracowany przed ǊƻȊǇƻŎȊťŎƛem jego implementacji. ¦Ǐǿƛŀ-

domienie sobie pozycji ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ i ȊǿƛŜǊȊťŎƛŀ w ǏǿƛŜŎƛŜ jest istotnym elementem dobrego i 

ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ partnerstwa ǇƻƳƛťŘȊȅ tymi grupami. WŜǏƭƛ przyjmiemy, ƛȍ ȊǿƛŜǊȊťǘŀ 

hodowlane ȊƻǎǘŀƱȅ nam dane pod ƻǇƛŜƪťΣ a nie na ǿƱŀǎƴƻǏŏ - to ǳǏǿƛŀŘƻƳƛƳȅ sobie ǎǇƻǎƽōΣ 

w jaki ǇƻǿƛƴƴƛǏƳȅ ƪƻǊȊȅǎǘŀŏ z tego dobrodziejstwa.  

6. W tym zestawieniu i otoczeniu, ƳƻȍŜƳȅ teraz ǿȅƳŀƎŀŏ nieco ǿƛťƪǎȊŜƎƻ komfortu, dla 

ƪǘƽǊŜƎƻ potrzebujemy dizajnu, czyli dobrze i funkcjonalnie zaprojektowanych ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ 

potrzebnych nam do ȍȅŎƛŀΦ Sens tworzenia nowych ƻōƛŜƪǘƽǿ przez ludzi powinien ǿƛŊȊŀŏ 

wobec ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŜƎƻ nas otoczenia oraz realne, lecz odpowiedzialnie ǿȅƪƻǊȊȅǎǘȅǿŀŏ jego 

zasoby. Jednak nie ǿȅƪǊŀŎȊŀƧŊŎ poza ȊŀǎŀŘťΣ ƛȍ produkujemy tylko tyle ile jest nam 

nƛŜȊōťŘƴƛŜ konieczne. Inteligentne i ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜ zasady projektowania ƳƻƎŊ ȊŀǇŜǿƴƛŏ 

nam wszystkie produkty, potrzebne w ȍȅŎƛǳ codziennym, nie ƴŀǊǳǎȊŀƧŊŎ tym samym 

ǊƽǿƴƻǿŀƎƛ ȍŀŘƴŜƎƻ z ǿŎȊŜǏƴƛŜƧǎȊȅŎƘ ƳƻŘǳƱƽǿΣ a ǿǊťŎȊ przeciwnie - same ŎȊŜǊǇƛŊ z nich 

inspiracƧťΦ  

7. Wszystkie te ƳƻŘǳƱȅ ǎŊ ze ǎƻōŊ spiralnie ǇƻƱŊŎȊƻƴŜΦ Tylko ŘƱǳƎŀ kontemplacja i czas, 

ƪǘƽǊȅ ǇƻǏǿƛťŎŀƳȅ na ǇǊȊŜƳȅǏƭŜƴƛŜ tej ȍȅŎƛƻǿŜƧ problematyki, ǎǇǊŀǿƛŊΣ ȍŜ stajemy ǎƛť 

bardziej ǏǿƛŀŘƻƳƛ ȊŀȊťōƛŀƴƛŀ ǎƛť wszystkich podstawowych dziedzin naszego ȍȅŎƛŀ. Dlatego 

ǘŜȍ tak waȍƴȅƳ jest, aby ƳƛŜŏ czas na ǊŜŦƭŜƪǎƧť i podejmowanie decyzji, ƪǘƽǊŜ w efekcie 

ƳŀƧŊ ǿǇƱȅǿ na ŎŀƱŊ ǇƭŀƴŜǘťΣ jak i ƴŀǎȊŊ ƻǎƻōƛǎǘŊ ŘǳŎƘƻǿƻǏŏΦ Tylko ǎǇƻƪƽƧ naszego ǳƳȅǎƱǳ  
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i ȍȅŎƛŜ w zgodzie z ƻǘŀŎȊŀƧŊŎȅƳ nas ǏǿƛŀǘŜƳΣ ƳƻƎŊ Řŀŏ nam peƱƴŊ radoǏŏ i zadowolenie  

z tego, w jaki ǎǇƻǎƽō korzystamy z danego nam czasu. {ǇƻƪƽƧ ǳƳȅǎƱǳ i ǏǿƛŀŘƻƳŜ 

pogodzenie ǎƛť z ǳǇƱȅǿŀƧŊŎȅƳ czasem, ŘŀƧŊ nam ǇƻŘǎǘŀǿƻǿŊ ǇƭŀǘŦƻǊƳť do dalszego 

rozwoju i ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛΣ a ǘŀƪȍŜ godnego i ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ korzystania z tego, co 

otrzymujemy w darze. 
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2. Konsumpcja 

2.1 Teoria konsumpcji 

/ȊƱƻǿƛŜƪ jest najprawdopodobniej ƧŜŘȅƴŊ ƛǎǘƻǘŊΣ ƪǘƽǊŀ gromadzi ǿƛťŎŜƧ ƴƛȍ jest mu 

potrzebne do ȍȅŎƛŀΦ Tym samym jest ƧŜŘȅƴŊ ƛǎǘƻǘŊ ƎŜƴŜǊǳƧŊŎŊ takie ƛƭƻǏŎƛ ƻŘǇŀŘƽǿΣ ƪǘƽǊȅƳ 

natura nie jest w stanie przyjŊŏ z powrotem.  

W tym rozdziale ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŏ ƛŘŜť konsumpcjonizmu, antropocentryzm oraz 

problem ǿȅƴƛƪŀƧŊŎȅ z dominacji tych ǇƻƧťŏ w funkcjonowaniu realnego ǏǿƛŀǘŀΣ czyli 

ƴŀŘǇǊƻŘǳƪŎƧťΦ Efektem wymienionych tendencji jest powstanie nurtu dizajnu zrƽǿƴƻ-

ǿŀȍonego, zaangaȍƻǿŀƴŜƎƻ czy ǘŜȍ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻΦ Dizajn staje ǎƛť ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŊ nie na 

ǇƻǘǊȊŜōť posiadania, ale na ǇƻǘǊȊŜōť ograniczenia.  

Coraz ǿƛťƪǎȊŀ ƛƭƻǏŏ ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿ ȊŀŀƴƎŀȍƻǿŀƴȅŎƘ stara ǎƛť ǿŀƭŎȊȅŏ z ƳŀǎƻǿŊ ǇǊƻŘǳƪŎƧŊ 

oraz projektowaniem, ƪǘƽǊŜ wykorzystuje zasoby naturalne w nieodpowiedzialny ǎǇƻǎƽō 

ƴƛǎȊŎȊŊŎ tym samym ǏǊƻŘƻǿƛǎƪƻ naturalne. tƻŘƪǊŜǏƭŀƧŊŎ ǿǇƱȅǿ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ na losy 

gospodarki naturalnej ǇǊƽōǳƧť ǇǊȊŜǏƭŜŘȊƛŏ ŘǊƻƎť ƳȅǏƭŜƴƛŀ i reakcji na otoczenie z punktu 

widzenia projektanta produktu oraz samego produktu. Konsumpcja autonomiczna jest 

stwierdzeniem ƻƪǊŜǏƭŀƧŊŎȅƳ zapewnienie ŘƽōǊ potrzebnych do podstawowej egzystencji. 

Konsumpcja dodatkowa jest natomiast uwarunkowana ǿȅǎƻƪƻǏŎƛŊ ŘƻŎƘƻŘƽǿΦ Oznacza ona 

wydatki na dobra, ƪǘƽǊŜ nie ǎŊ ƴƛŜȊōťŘƴŜ do ȍȅcia. hƪǊŜǏƭƛŏ ƧŊ ƳƻȍŜƳȅ luksusem. 

Konsumpcja autonomiczna nie ǎǘŀƴƻǿƛƱŀōȅ ȊŀƎǊƻȍŜƴƛŀΣ lecz nie wyznaczona jest ȍŀŘƴŀ 

granica ƳƛťŘȊȅ tym co jest ƴƛŜȊōťŘƴŜ a tym co jest Ƨǳȍ ƴŀŘǿȅȍƪŊΦ Definicja opisuje 

konsumpcjonizm jako nurt, u ƪǘƽǊŜƎƻ podstawy ƭŜȍȅ nieusprawiedliwione (rzeczywistymi 

potrzebami oraz kosztami ekologicznymi, ǎǇƻƱŜŎȊƴȅƳƛ czy indywidualnymi) zdobywanie 

ŘƽōǊ materialnych i ǳǎƱǳƎΣ lub ǇƻƎƭŊŘ ǇƻƭŜƎŀƧŊŎȅ na uznawaniu tej konsumpcji za 

wyznacznik ƧŀƪƻǏŎƛ ȍȅŎƛŀ (lub za ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŊΣ ǿȊƎƭťŘƴƛŜ ƧŜŘȅƴŊ ǿŀǊǘƻǏŏύ ς jako 

hedonistyczny materializm. /ƘǊȊŜǏŎƛƧŀƵǎƪƛ ascetyzm ƎƱƻǎȊŊŎȅ wyzbywanie ǎƛť wszystkiego, 

co ȊōťŘƴŜ w sferze materialnej, jak i duchowej ȊŀƴƛƪƱ w naszej kulturze na rzecz 

wszechobecnego konsumpcjonizmu. Konsumpcjonizm rozlany na ƳŀǇť ŎŀƱŜƎƻ Ǐǿƛŀǘŀ nie 

ƻǎȊŎȊťŘȊŀ nawet kultur plemiennych. W miejscach, ƪǘƽǊȅŎƘ nie ŘƻǘƪƴťƱŀ jeszcze produkcja 
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ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿŀ odnajdujemy ƴŀƧǿƛťƪǎȊŜ wysypiska ǏǿƛŜŎƛ w skali Ǐǿƛŀǘŀ co tworzy swoisty 

paradoks.  

Jean Baudrillard we ǿǎǘťpie do αtŀƪǘǳ ƧŀǎƴƻǏŎƛέ pisze: ZnikniťŎƛŜ Boga ǇƻǎǘŀǿƛƱƻ nas wobec 

ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ oraz idealnej perspektywy ǇǊȊŜƪǎȊǘŀƱŎŜƴƛŀ owego rzeczywistego ǏǿƛŀǘŀΣ a my 

sami ǎǘŀƴťƭƛǏƳȅ w obliczu ǇǊȊŜŘǎƛťǿȊƛťŎƛŀ ƳŀƧŊŎŜƎƻ na celu urzeczywistnienie ǏǿƛŀǘŀΣ 

uczynienie go ς na ǎǇƻǎƽō techniczny ς ŎŀƱƪƻǿƛŎƛŜ rzeczywistym. |ǿƛŀǘ jednak, ƧŜǏƭƛ nawet 

ȊƻǎǘŀƱ uwolniony od wszelkiego ȊƱǳŘȊŜƴƛŀΣ wcale nie godzi ǎƛť na ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏΦ 

2.2 α½ōƛŜǊŀŎǘǿƻέ dzisiaj 

/ȊƱƻǿƛŜƪΣ wraz za ǿȊǊŀǎǘŀƧŊŎŊ ȊŀƳƻȍƴƻǏŎƛŊ ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿŀ ȊŀŎȊŊƱ ƴŀōȅǿŀŏ ŎŜŎƘť 

αȊōƛŜǊŀŎȊŀέΦ I nie chodzi tu o zbieranie ǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿȅŎƘ rzeczy, czy gromadzenie ȊŀǇŀǎƽǿ na 

ȊƛƳťΣ mam na ƳȅǏƭƛ αȊōƛŜǊŀŎǘǿƻέ jako efekt nadmiaru posiadanego ƪŀǇƛǘŀƱǳΦ YŀȍŘȅΣ kto ma 

ǘǊƻŎƘť ǿƛťŎŜƧ ƴƛȍ potrzebuje do zapewnienia sobie podstawowych ǿŀǊǳƴƪƽǿ ȍȅŎƛƻǿȅŎƘΣ 

zaczyna ǎǿƻƧŊ ŘǊƻƎť zbieractwa. Yǘƽȍ z nas posiada tylko to, co jest ƴƛŜȊōťŘƴŜ do 

codziennej egzystencji?  

2.3 Dizajn 

¾ǊƽŘƱŜƳ powstania zawodu projektanta ς a tym samym ς dizajnu jest wsparcie ǎǇǊȊŜŘŀȍȅ  

i produkcji ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿŜƧ - ǎƱƻǿŜƳΥ ƎƱƽǿƴȅ nurt wszechobecnej konsumpcji. {ǘŀƱ ǎƛť jednym 

z ƴŀǊȊťŘȊƛ ŎŀƱŜƎƻ systemu. Industrializacja, ƪǘƽǊŜƧ ǎǇǊȊŜŎƛǿƛŀƱ ǎƛť Ƨǳȍ William Morris, ǘǿƻǊȊŊŎ 

nurt Arts and Crafts w XIX-wiecznej Anglii, kontynuuje ǎǿƽƧ ǊƻȊǿƽƧ po ŘȊƛǏ ŘȊƛŜƵΦ Wielki 

sceptyk industrializacji - Jean Baudrillard, ƻƪǊŜǏƭŀ ƧŊ mianem α½Ʊŀέ i opisuje ŜǊť ǘǿƻǊȊƻƴŊ 

ƎƱƽǿƴƛŜ przez ten czynnik jako wȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŏ ƛƴǘŜƎǊŀƭƴŊ16. {ǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿƻ konsumpcyjne, 

ǇƻǿǎǘŀƱŜ na skutek nadmiernej industrializacji, ƻƪǊŜǏƭŀ mianem zniewolonego. Obecna 

Ǉƻǎǘŀŏ zniewolenia, dobrowolnego czy nie, nie oznacza braku ǿƻƭƴƻǏŎƛΣ lecz przeciwnie, jej 

nadmiar- ŎȊƱƻǿƛŜƪ wyzwolony za ǿǎȊŜƭƪŊ ŎŜƴť nie wie Ƨǳȍ od czego i dlaczego jest wolny, dla 

jakiej ǘƻȍǎŀƳƻǏci ma siť ǇƻǏǿƛťŎƛŏΣ ani w jaki ǎǇƻǎƽō ǊƻȊǇƻǊȊŊŘȊŀŏ ǎƻōŊΣ ŎƘƻŏ ǊƻȊǇƻǊȊŊŘȊŀ 

wszystkim co ma ǿƻƪƽƱΦ17 

                                                           
16

 Baudrillard Jean, Pakt ƧŀǎƴƻǏŎƛΦ O inteligencji ȊƱŀΣ 2005. 
17

 ¢ŀƳȍŜΦ, s. 7. 
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Brak ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ wyboru ƳƛťŘȊȅ dobrem a ȊƱŜƳΣ ǿǇƱȅǿŀ (jak to Ƴƽǿƛ Baudrillard) na zanik 

ǿƻƭƴƻǏŎƛΣ o ƪǘƽǊŊ tak bardzo walczymy i staramy ǎƛť jej ōǊƻƴƛŏΦ tƻŘŊȍŀƧŊŎ ǘŊ ŘǊƻƎŊ analizy 

ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿŀΣ postawionego w kontrze do systemu, w jakim obecnie ȍȅƧŜƳȅΣ ƳƻȍŜƳȅ 

ǳȊƴŀŏ dizajn jako ƧŜŘƴŊ z ƎƱƽǿƴȅŎƘ przyczyn tej, nad wyraz ǊƻȊŎƛŊƎƴƛťǘŜƧ we wszystkie stron 

konsumpcji. 

Dizajn jednak z ƱŀǘǿƻǏŎƛŊ ǇƻŘŘŀƱ ǎƛť temu nowemu schematowi, ŘȊƛťƪƛ czemu ǿȅƪǎȊǘŀƱŎƛƱŀ 

ǎƛť jego nowa odmiana, dzisiaj tak bardzo potrzebna. Projektowanie w harmonii  

z ǊȊŜƳƛƻǎƱŜƳΣ ǊťƪƻŘȊƛŜƭƴƛŎǘǿŜƳ i unikatem, za ƪǘƽǊȅƳ ƻǇƻǿƛŀŘŀƱ ǎƛť Morris, ȊŜǎȊƱƻ na drugi 

plan, ǇǊȊȅǎƱƻƴƛťǘŜ wszechobecnym projektowaniem ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿȅƳΦ tƻŘȊƛŀƱ dizajnu na te 

dwa przeciwstawne nurty trwa do dzisiaj. Projektowanie ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿŜ ǇǊȊȅƴƛƻǎƱƻ ze sobŊ 

minimalizm formy, wyzbycie ǎƛť ȊōťŘƴȅŎƘ ŘŜƪƻǊƽǿΣ uproszczenie ǿȊƻǊƽǿ tak, aby ōȅƱȅ one 

ƳƻȍƭƛǿŜ i ƱŀǘǿŜ wdo wykonania przez ǇƻŎȊŊǘƪƻǿƻ bardzo ograniczone technologie  

i maszyny. 

Jako ǇǊȊȅƪƱŀŘ jednej ze zmian w procesie produkcji ǇƻŘŀŏ Ƴƻȍƴŀ wprowadzenie maszyn do 

technologii ǎȊƪƱŀ prasowanego. {ȊƪƱƻ ǇǊȊŜǎǘŀǿŀƱƻ ōȅŏ Ƨǳȍ wytworem ǊȊŜƳƛŜǏƭƴƛŎȊȅƳΣ  

a ǎǘŀǿŀƱƻ ǎƛť wykonywanym na ǎƪŀƭť ƳŀǎƻǿŊ αǇǊƻŘǳƪǘŜƳέΦ ²ȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ Řǳȍƻ ǘŀƵǎȊŊ 

ǘŜŎƘƴƛƪť produkcji ǎȊƪƱŀΣ ǇƻǿǎǘŀƱŊ w Stanach Zjednoczonych w pierwszej ǇƻƱƻǿƛŜ XX wieku, 

wytwarzano wyroby tanie i w wielkiej ƛƭƻǏŎƛΦ Stalowe formy, w ƪǘƽǊŜ wlewane ōȅƱŀ rozgrzana 

do ƻƪƻƱƻ 1000 stopni Celcjusza szklana masa, ǇǊŀǎƻǿŀƱȅ ƧŊ ƴŀŘŀƧŊŎ ƻƪǊŜǏƭƻƴŜ ƪǎȊǘŀƱǘȅ 

ǿȅǘǿŀǊȊŀƧŊŎ tym samym ƻƎǊƻƳƴŊ ƭƛŎȊōť identycznych ǇǊƻŘǳƪǘƽǿΦ Dzisiaj doceniamy ǇǊŀŎť 

wielu ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿ form ǇǊȊŜƳȅǎƱƻǿȅŎƘΣ ǇǊŀŎǳƧŊŎȅŎƘ z tym rodzajem ǎȊƪƱŀΣ ƪǘƽǊȊȅ 

przygotowali projekty tych ƻōƛŜƪǘƽǿ codziennego ǳȍȅǘƪǳΦ Dzisiaj inaczej postrzega ǎƛť 

tamten czas, ƎŘȅȍ iloǏŎƛ egzemplarzy produkowanych w seriach w okresie powojennym  

(a ǘŀƪȍŜ do ƪƻƵŎŀ lat 80-tych) ōȅƱȅ stosunkowo ƳŀƱŜ ς rzecz jasna, w ǇƻǊƽǿƴŀƴƛǳ z ƻōŜŎƴŊ 

ƎƭƻōŀƭƴŊ ǇǊƻŘǳƪŎƧŊ ƳŀǎƻǿŊΦ DƱƽǿƴƛŜ w fabrykach na dalekim Wschodzie, ƪǘƽǊŜ obecnie 

ǇǊƻŘǳƪǳƧŊ przedmioty Ƨǳȍ w milionach sztuk. Jako jedni z pierwszych projektanǘƽǿΣ 

ȊŀƧƳǳƧŊŎȅŎƘ ǎƛť ǿȅƱŊŎȊƴƛŜ niemal ǎȊƪƱŜƳ prasowanym byli Eryka i Jan Drostowie razem 

ǇǊŀŎǳƧŊŎȅ przy tworzeniu ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ ǳȍȅǘƪƻǿȅŎƘΦ Jan Drost ǇǊȊŜǇǊŀŎƻǿŀƱ ǇƽƱ wieku w Hucie 

{ȊƪƱŀ w ½ŊōƪƻǿƛŎŀŎƘ a jego ȍƻƴŀ 25 lat. Pozostawili po sobie wzory ǎȊƪƛŜƱΣ ƪǘƽǊych ƪǎȊǘŀƱǘȅ 

zna ƪŀȍŘȅ Polak. ¦ŘŀƱƻ ǎƛť im ǿȅŘƻōȅŏ maksimum ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ technologicznych z tej, ƧŀƪȍŜ 

ubogiej ǿƽǿŎȊŀǎΣ techniki szklarskiej. 
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Ryc. 3. Naczynia ze ǎȊƪƱŀ prasowanego autorstwa Eryki i Jana 5Ǌƻǎǘƽǿ zaprezentowane na wystawie αtƻƭǎƪƛŜ Projekty 
Polscy tǊƻƧŜƪǘŀƴŎƛέ w Muzeum Miasta Gdyni 2021 r. 

¾ǊƽŘƱƻΥ Czterykaty.pl, https://czterykaty.pl/inspiracje/7,153170,27345142,eryka-i-jan-drostowie-mistrzowie-szkla-
prasowa-nego.html όŘƻǎǘťǇΥ 13.09.2021r.). 
  
Ryc. 4. Miski z zestawu "Igloo" zaprojektowane przez 9Ǌȅƪť Trzewik-Drost, wyprodukowane w Hucie {ȊƪƱŀ Gospodarczego 
α½ŊōƪƻǿƛŎŜέΣ 1974, obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, fot. aƛŎƘŀƱ Korta 

¾ǊƽŘƱƻΥ Culture.pl, https://culture.pl/pl/galeria/prace-eryki-i-jana-drostow-galeria όŘƻǎǘťǇΥ 13.09.2021r.). 

5ȊƛǏ globalnie znanym projektem szklarskim, ƻōƛŜƎŀƧŊŎȅƳ Ƨǳȍ chyba ŎŀƱȅ Ǐǿƛŀǘ za ǇƻǏǊŜ-

dnictwem sieci Ikea, jest szklanka z serii POKAL. Projekt Ƨǳȍ tak znany i rozpoznawany, ȍŜ 

zaniechane ȊƻǎǘŀƱƻ nazwisko projektanta. Forma znana sama w sobie. Multifunkcjonalna 
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wykonana ze ǎȊƪƱŀ hartowanego, nadaje ǎƛť do uȍȅǘƪǳ na ƎƻǊŊŎƻ i na zimno. YŀȍŘŜƎƻ ǘŜȍ na 

ƴƛŊ ǎǘŀŏΦ aȅǏƭťΣ ȍŜ szklanka z tej serii ǎǘŀƱŀ ǎƛť Ƨǳȍ ƛƪƻƴŊ dizajnu popularnego XXI wieku. 

Sklepy z dizajnem typu Ikea ȊŀǿƱŀŘƴťƱȅ ŜǎǘŜǘȅƪŊ ludzi na ƪŀȍŘŜj ǎȊŜǊƻƪƻǏŎƛ geograficznej. 

Poprzez globalne produkcje wykorzeniamy lokalno - kulturowe tradycje, ȊŀǎǘťǇǳƧŊŎ je w tym 

wypadku stylem skandynawskim ƴƛŜȊŀƭŜȍƴƛŜ od naszego ǇƻƱƻȍŜƴƛŀ na mapie. Szklanka Pokal 

nie kojarzy ǎƛť ƳƻȍŜ ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ ze {ƪŀƴŘȅƴŀǿƛŊΣ ale ze standardem, ƪǘƽǊȅ ƪŀȍŘȅ z nas 

akceptuje. 

Ryc. 5. Szklanka z serii POKAL 

¾ǊƽŘƱƻΥ Ikea.pl, https://www.ikea.com/pl/pl/p/pokal-szklanka-szklo-bezbarwne-10270478 όŘƻǎǘťǇΥ 13.09.2021r.). 

 

2.4 Prekursorzy dizajnu ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ 

W kontrze do projektowania masowego, ǿȅŘŀƧŊŎŜƎƻ na Ǐǿƛŀǘ miliardy ton ǘƻǿŀǊƽǿΣ 

transportowanych po oceanach ǿƪƻƱƻ Ziemi i ǎǇǊȊŜŘŀƧŊŎȅŎƘ ǎƛť za ceny nieadekwatne do 

ƪƻǎȊǘƽǿ tych ogromnych ǇǊȊŜŘǎƛťǿȊƛťŏΣ staje αdizajn zrƽǿƴƻǿŀȍƻƴȅέ. 
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Prekursorem stylu ƳȅǏƭŜƴƛŀΣ w ƪǘƽǊȅƳ ƎƱƽǿƴȅƳ ȊŀƱƻȍŜƴiem jest ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŀƭƴƻǏŏ za 

ǿŘǊŀȍŀƴƛŜ do produkcji nowych ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿ jest Victor Papanek. Jego teorie oraz 

inicjatywy ǎǇƻƱŜŎȊƴŜ ǇƻŘƪǊŜǏƭŀƱȅ Ƨǳȍ od lat 50-tych XX w. ƴŀǊŀǎǘŀƧŊŎȅ problem nadprodukcji, 

jaki dzisiaj jest Ƨǳȍ prawie nie do opanowania. W tamtym okresie, ƴƛŜȊŀƭŜȍƴƛŜ od tego, czy 

zgadzamy ǎƛť z ǇƻƎƭŊŘŀƳƛ Papanka czy nie, produkcja globalna ƴŀōƛŜǊŀƱŀ dopiero tempa.  

W swej ƪǎƛŊȍŎŜ α¢ƘŜ green ƛƳǇŜǊŀǘƛǾŜέ18 Victor Papanek opisuje Ǌƻƭť projektanta oraz 

ƴŀŘŎƘƻŘȊŊŎŊ ȊŀƎƱŀŘť planety. Opisuje ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿ jako ludzi ƱŊŎȊŊŎȅŎƘ dwa ǇǊȊŜŎƛǿƭŜƎƱŜ 

ǏǿƛŀǘȅΦ tǊƻŦŜǎƧťΣ ƪǘƽǊŀ ōŀƭŀƴǎǳƧŊŎ ǇƻƳƛťŘȊȅ ǇƻǊȊŊŘƪƛŜƳ a chaosem, ǿƻƭƴƻǏŎƛŊ a nihilizmem, 

czy ǘŜȍ ƻǎƛŊƎƴƛťŎƛŀƳƛ ǇǊȊŜǎȊƱƻǏŎƛ a ƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛŀƳƛ ǇǊȊȅǎȊƱƻǏŎƛΣ musi ǿȅŎƛŊƎŀŏ wnioski  

i ǎǇƭŀǘŀŏ te Ǐǿƛŀǘȅ w taki ǎǇƻǎƽōΣ aby nie ŘƻǇǊƻǿŀŘȊƛŏ do ǇƻƎǊŊȍŜƴƛŀ ȍŀŘƴŜƧ ze stron. Jako 

antropolog, nauczyciel i projektant - ǎǘǳŘƛƻǿŀƱ on zachowania kultur w ǊƽȍƴȅŎƘ ŎȊťǏŎƛŀŎƘ 

Ǐǿƛŀǘŀ i ƻǇƛǎȅǿŀƱ swoje ǎǇƻǎǘǊȊŜȍŜƴƛŀΣ a na ich podstawie ǳŎȊȅƱ swoich ǎǘǳŘŜƴǘƽǿΦ Jego 

ǇƻŘŜƧǏŎƛŜ do ǘŜƳŀǘƽǿ projektowych jakie ǊƻȊǿƛŊȊȅǿŀƱ ze swoimi studentami, ŘŀǿŀƱƻ 

niesamowite rezultaty, ƳƻŘŜƭǳƧŊŎ ǎǇƻǎƽb myǏƭŜƴƛŀ ƳƱƻŘȅŎƘ ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿΣ nie ōťŘŊŎȅŎƘ 

jeszcze ȊŀŀƴƎŀȍƻǿŀƴȅƳƛ w ǇǊŀŎť w firmach ǇǊƻŘǳƪǳƧŊŎȅŎƘ αƳŀǎƽǿƪƛέΦ Zbierane 

ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŀ oraz ǊƻȊǿƛŊȊŀƴƛŀ αŘƛȊŀƧƴŜǊǎƪƛŜέΣ proponowane ǿŜǿƴŊǘǊȊ ǊƽȍƴȅŎƘ grup 

rdzennej ƭǳŘƴƻǏŎƛΣ ǎƪǳǘƪƻǿŀƱȅ nowym podejǏŎƛŜƳ do uczenia nowych ǇƻƪƻƭŜƵ 

ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿ tego, jak ƴŀƭŜȍȅ ȊŀŎȊȅƴŀŏ ǇǊŀŎť z dizajnem. 

  

                                                           
18

 V. Papanek, The Green imperative, 1995. 
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Ryc. 6. Projekt lampy naftowej ze ȊǳȍȅǘŜƧ ȍŀǊƽǿƪƛ Victora Papanka 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

¾ǊƽŘƱƻΥ Victor Papanek, The politics of Design, 2018, str. 242. 
 
Ryc. 7. Projekty radia ze ȊǳȍȅǘŜƧ puszki konserwowej Victora Papanka 

¾ǊƽŘƱƻΥ Victor Papanek, "The politics of Design", Vitra Design Museum, 2018, str. 243. 
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Wraz z Jamesem Hennesseyem stworzyli tŀƪȍŜ przewodnik po projektowaniu i ǿƱŀǎƴƻ-

ǊťŎȊƴȅƳ wykonywaniu mebli. αbƻƳŀŘƛŎ CǳǊƴƛǘǳǊŜέ wydane ōȅƱƻ z ƳȅǏƭŊ o stymulowaniu 

ǇƻƳȅǎƱƻǿƻǏŎƛ i stworzeniu alternatywy dla kupowania mebli, produkowanych na ƻƎǊƻƳƴŊ 

ǎƪŀƭťΦ 

Nie byli oni jednak prekursorami tej idei. Louise Brigham, urodzona w 1875 roku, ǿȅŘŀƱŀ  

w 1909 roku ƪǎƛŊȍƪť z ƛƴǎǘǊǳƪŎƧŊ budowy zaprojektowanych przez siebie mebli ƳƻŘǳƱƻǿȅŎƘΣ 

wykonanych z drewnianych skrzynek. Urodzona w Stanach Zjednoczonych, ǇƻŘǊƽȍǳƧŊŎŀ po 

ŎŀƱŜƧ Europie, Louise ǳŎȊȅƱŀ ƳƱƻŘȊƛŜȍ ǊȊŜƳƛƻǎƱŀΣ a sama ǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƱŀ przedmioty 

codziennego ǳȍȅǘƪǳΦ Wǳȍ na ǇǊȊŜƱƻƳƛŜ XIX i XX wieku ȊŀǳǿŀȍȅƱŀ ǇƻǘŜƴŎƧŀƱ wytwarzania 

nowych ƻōƛŜƪǘƽǿ z wykorzystaniem starych. 

Ryc. 8. hƪƱŀŘƪŀ magazynu wyd. w Brigham w 1909 r. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

¾ǊƽŘƱƻΥ Wikipedia.pl, https://en.wikipedia.org/wiki/Louise_Brigham όŘƻǎǘťǇΥ 13.09.2021r.).  
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Ryc. 9. tƻƪƽƧ umeblowany ǎǇǊȊťǘŀƳƛ ǇƻǿǎǘŀƱȅƳƛ na podstawie projektu Louise Brigham. Ilustracja dla magazynu The La-
dies' Home Journal, 1910 r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
¾ǊƽŘƱƻΥ Wikipedia.pl, https://en.wikipedia.org/wiki/Louise_Brigham όŘƻǎǘťǇΥ 13.09.2021r.). 

Po jej ǏƳƛŜǊŎƛ ǘŜƻǊƛť ǘť ǊƻȊǿƛƴŊƱ i ƪƻƴǘȅƴǳƻǿŀƱ Papanek. Przewidywania Papanka ǎǇŜƱƴƛƱȅ 

ǎƛťΣ a jego filozofia projektowania jest nadal ȍȅǿŀ i aktualna. {ȊŎȊŜƎƽƱȅ tych przepowia-

danych zmian autor ƻǇƛǎŀƱ w ƪǎƛŊȍŎŜ α5ƛȊŀƧƴ dla realnego ǏǿƛŀǘŀέΦ Jako ǇǊȊȅƪƱŀŘ takiego 

sposobu projektowania ƳƻȍŜƳȅ dzisiaj ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŏ wiele ǇǊƻƧŜƪǘƽǿΣ ȊǿƱŀǎȊŎȊŀ tych, ƪǘƽǊŜ 

przygotowane ȊƻǎǘŀƱȅ z ȊŀƳȅǎƱŜƳ ǿŘǊƻȍŜƴƛŀ w krajach ǊƻȊǿƛƧŀƧŊŎȅŎƘ ǎƛťΦ Istnieje tŀƪȍŜ 

ogromna potrzeba przysposabiania projektowania ȊǊƽǿƴƻǿŀȍƻƴŜƎƻ dla Ǐǿƛŀta wysoko 

ǊƻȊǿƛƴƛťǘŜƎƻΦ Jednak w tym wypadku dizajn musi ȊƳŀƎŀŏ ǎƛť ƎƱƽǿƴƛŜ z przetwarzaniem 

nadprodukowanych Ƨǳȍ ŘƽōǊ lub ǇǊƻǇƻƴƻǿŀŏ projekty ƳƛƴƛƳŀƭƛȊǳƧŊŎŜ produkcje, z zacho-

waniem skrajnych zasad ekologii. Projekty ȊŀŀƴƎŀȍƻǿŀƴŜ socjalnie i ekologicznie ǇƻǿǎǘŀƧŊ 

dzisiaj pod ŜƎƛŘŊ tej samej idei, ƧŀƪŊ ǇǊƻǇŀƎƻǿŀƱ Victor Papanek w ǳōƛŜƎƱȅƳ stuleciu.  

Jednym z wielu etycznie i ekologicznie ȊŀŀƴƎŀȍƻǿŀƴȅŎƘ ǇǊƻƧŜƪǘƽǿ ostatnich lat jest: 

Capsula Mundi ς ekologicznie, ale i humanistycznie ȊŀŀƴƎŀȍƻǿŀƴȅ projekt, ƪǘƽǊȅ w niezwy-

ƪƱȅ ǎǇƻǎƽō ƱŊŎȊȅ ŎȊƱƻǿƛŜƪŀ z ƴŀǘǳǊŊΦ Staje ǎƛť tak ŘȊƛťƪƛ αǇŜǊǎƻƴŀƭƛȊŀŎƧƛέ drzewa, ƪǘƽǊŜ jest 

posadzone na  morficznej kapsule, ȊŀǿƛŜǊŀƧŊŎŜƧ ŎƛŀƱƻ ȊƳŀǊƱŜƧ osoby. Projekt ten daje nam 
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ƳƻȍƭƛǿƻǏŏ sadzenia ǇŀǊƪƽǿκƭŀǎƽǿΣ zamiast organizowania urbanistyki ogromnych ǇƻƱŀŎƛ 

cmentarzy.  

Anna Citelli i Raoul Bretzel - projektanci tej alternatywy dla trumien o swoim projekcie ǇƛǎȊŊΥ 

αtǊƻƧŜƪǘ Capsula Mundi ȊǊƻŘȊƛƱ ǎƛť z ƎƱťōƻƪƛŜƧ analizy roli ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƽǿ w naszym 

ǎǇƻƱŜŎȊŜƵǎǘǿƛŜΦ W kulturze dalekiej od natury, ǇǊȊŜƱŀŘƻǿŀƴŜƧ przedmiotami na potrzeby 

ȍȅŎƛŀ codziennego i nastawionej na ƳƱƻŘƻǏŏΣ ǏƳƛŜǊŏ traktowana jest ŎȊťǎǘƻ jako temat tabu. 

Wierzymy, ȍŜ ten nieunikniony fragment, tak znŀŎȊŊŎȅΣ nie jest ƪƻƵŎŜƳΣ ale ǇƻŎȊŊǘƪƛŜƳ 

drogi powrotnej do natury. Zainspirowani tymi refleksjami, ǇƻǎǘŀƴƻǿƛƭƛǏƳȅ ǇǊȊŜǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀŏ 

ǘǊǳƳƴť - przedmiot ŎŀƱƪƻǿƛŎƛe wyrzucony ze Ǐǿƛŀǘŀ design ς przy ǳȍȅŎƛǳ ekologicznych 

ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ oraz ǏǿƛŜŎƪƛŎƘ i uniwersalnych symboli ȍȅŎƛŀΣ takich jak jajko i ŘǊȊŜǿƻέΦ 

Ryc. 10. Capsula Mundi 

¾ǊƽŘƱo: Ambient&Ambienti.com, https://www.ambienteambienti.com/capsula-mundi-diventa-albero-dopo-la-morte 
(dostťǇΥ 13.09.2021r.). 

 

2.5 Przyrost populacji a nadprodukcja 

Sytuacja na ǏǿƛŜŎƛŜ diametralnie ǎƛť zmienia nie tylko z powodu nadprodukcji ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ 

ale ǘŀƪȍe ogƽƭƴŜƎƻ wzrostu populacji. Naukowcy zrzeszeni w Klubu Rzymskiego opisywali  

w raportach z lat 70-tych ǎȅǘǳŀŎƧť i prognozť ƴŀǊŀǎǘŀƧŊŎŜƧ populacji i ȊǿƛŊȊŀƴŜ z ƴƛŊ 

ȊŀƎǊƻȍŜƴƛŀ dla ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀΦ Nikt jednak nie ǇƻǘǊŀƪǘƻǿŀƱ tego ǇƻǿŀȍƴƛŜΣ a tym bardziej nie 

ǇǊȊȅƎƻǘƻǿȅǿŀƱ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪŀ do tego stanu. Jest to jeden ze scenariuszy ǇǊȊȅǎȊƱƻǏŎƛΣ ƪǘƽǊȅ 


